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1. Introduction

Nous vivons dans un monde ou les individus et ggifations ont de
moins en moins de stabilité. Pour des raisonsrdiftés — politiques,
économiques, culturelles — I'homme vén déplacement Qu'il
s’agisse de réfugiés, d’exilés, d'immigrants demigére ou des gens
qui ont choisi de quitter leur pays natal pour ¢ertaventure de
l'ailleurs, ou qu'il s’agisse des gens qui se netent sans pays,
comme ces migrants de la Syrie ou de I'Afghanistenys assistons
aujourd’hui a d'immenses déplacements. Il y a uneacas de figure :
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ceux qui partent et qui arrivent, et qui font dédera et retours entre
un lieu d’origine réel ou imaginaire et un nouvdiau d’habitation,
nouvelles diasporas : les immigrants qui sont deivains. A cela,
s’ajoutent, dans les Amériques, les écrivains dtoes en quéte de
lieux propres ou se sentir chez eux. « Nous vivensexil de
I'Histoire, dont on nous dit qu’elle est finie »0@3 : 10), écrit Pierre
Ouellet dans son esddesprit migrateur pour souligner qu’une autre
forme de temps humain — et donc, d’'imaginaire -dagsine, dans
laquelle I'idée d’homme n’arrive plus a nous meétréabri :
Exil de I'étre, exil du sens, il semble que la citiod de déplacé soit plus qu'une
simple métaphore pour parler [...] de notre diffiéutt’habiter pleinement notre
lieu et notre époque, d'y séjourner et d'y demeatdgrement qu’en étranger, sans
plus de sentiment d’appartenance a une histoigewst territoire dont on se sent

expulsé [...], dans la quéte ou la poursuite d’'urssgn [nous] échappe (Ouellet
2003 : 10).

Pour les écrivains contemporains, I'exil est plusuge image pour
exposer notre rapport a l'espace et au temps, torpoint de

rencontre serait le mouvement ; il est devenu lavelle condition

d’'un imaginaire transculturel. Les écrivains tréleai au croisement
des langues et des histoires, sensibles aux nggissaans plus
d’ancrage et d’arrimage qu’au bord des mots quieleportent bien
plus gu’ils ne les fixent.

Le monde a changé. Il continue de le faire tossjdeirs a un
rythme effarant avec un esprit marchand et uneraggite expansion
de nouvelles technologies. Parler de « récit de & rapport avec la
mémoire transculturelle dans un monde en perpétterapide
changement n’est pas une petite tache. Et pourpesi&étre faut-il
prendre le temps de réinvestir le mot « mémoird »eater de
comprendre pourguoi nous voulons raconter nos \(iEts nos
communautés) et nous souvenir, a un moment detditésou le
présent ne se relie plus au passé mais a desamaasions intenses
du présent lui-méme ; ou I'espace n'est plus usgadce mais une
présence de l'instant a partager. En filigrane isunge question qui
nous intéresse : comment se marque et se démaéyo&ution des
écritures de soi dites migrantes du Canada frarmaplen rapport
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avec le transculturalisme et les changements duden@ui est le
nétre?

2. Ecritures dites migrantes, transculturalismeteits de soi

Au Québec, I'écriture dite migrante est devenua tes emblémes de
la littérature de la fin du vingtiéeme siécle : eBénscrit dans la
mouvance plus générale du postmodernisme qui, stams< aveu de
I'excés des savoirs » (Simon 1999 : 46), remet westipn I'unicité
des référents culturels et identitaires. Par ailedes littératures
francophones — dont celles du Canada — ont en congua leurs
écrivains se situent « a la croisée des langu&awvain 2006 : 12),
dans des situations de « contacts de cultures mig@@no 1999 : 32).
L'écriture migrante constitue un courant d’hybrditulturelle, qui
« reconnait une multiplicité des savoirs prenarg denfigurations
diverses et variées» (Simon 1999: 27). La questidu
transculturalisme y prend une importance particgljiéenvoyant aux
transferts entre traditions et héritages et auapartdes mémoires
individuelles et collectives.

Dans ce contexte, nous pouvons parler de « rdeitsoi » ou le
sujet cherche a se (ré)inventer une identité plergar des actes et
des représentations narratives. Relié aux notibnterctulturalisme et
de multiculturalisme, la transculturalité est, seRatrick Imbert,

[...] un acte de langage performatif, une promessergme a créer des relations

moins conflictuelles, plus attentives, plus a I'éo Vivre la transculturalité, c’est

négocier un rapport dialogique en un acte de lamgpg, comme lorsqu’on dit

« je t'aime », crée une situation bien réelle atvetle ou les parties concernées
sont modifiées par cet acte linguistique (Imbe@2063).

Ainsi, la transculturalité implique I'agentivitda négociation,
I'hybridité, le déplacement, le projet d’entrer elialogue avec
I'altérité, et d’autres expériences et récits pms déconstruire, les
reconstruire, les transformer. Cette notion estaur méme de l'acte
d’écrire dans la mesure ou, comme le souligne Kiisteva, « tout
texte se construit comme une mosaique de citati¢h969 : 85), tout
texte est absorption et transformation d’autredetexSi dans un
premier temps, le transculturalisme apparait dansidmaine de
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I'anthropologie dans les années 1940, la notion da&stormais
employée dans les études littéraires comme métrdidralyse
d'imaginaires et d'univers métissés. En mettantagant I'idée de
passage, de traversée des frontieres, d’échangesles cultures, le
transculturalisme permet de saisir les significegides écritures dites
migrantes, ou l'identité et la différence ne sohitsppercues comme
pbles opposés mais a travers une perspective neupebn pourrait
appeler «l'identité de la différence ». Ainsi dgtay d'évaluer
positivement la diversité par-dela les oppositibisires (soi-autre,
ici-ailleurs, natif-étranger) afin de mettre en lame les apports du
métissage et de I'hybridité.

Le concept d'identité nous projette d’emblée sarskténe du
discours paradoxal. Par définition, « caracterecdequi est un »
(Ricoeur 1983 : 197), lidentité apparait pourtaomme une notion
plurielle. Pour Paul Ricceur, l'identité personnet@voie au fait que
I'étre humain est inscrit dans le temps et quegndatela, quelque
chose de lui se maintienne, inchangé, au-dela densps qui passe.
Se dire soi-méme permet un recul réflexif, écartsdaquel vient se
loger la conscience de soi ; dire « je » permaeddre compte de soi,
des actions, des pensées, ce qui met du senscappegans une suite
d’événements contingents, et permet ainsi de m@amke sentiment
de la continuité de I'existence. Le « je » représeit donc le point de
convergence entre identitdem et identitéipse au creux d'une
identité narrative ou le sujet s’invente et se troiits

Interroger la notion de «récit de soi» dans ymegspective
transculturelle — en passant par Ricoeur — pernaéfrid’'un éclairage
intéressant sur cette parole adressée a I'autpaeka-méme, a soi. En
méme temps, cette lecture montre la maniére danttriensferts
culturels, lidentité et les questionnements sui se nouent
intimement dans la narration et le récit, en offrame certaine
continuité du sens au sujet qui se raconte lui-méme

Pour avoir un présent, [...] il faut que quelquparle ; le présent est alors signalé

par la coincidence entre un événement et le disapuirl’énonce ; pour rejoindre

le temps vécu a partir du temps chronique, il fdabc passer par le temps
linguistique, référé au discours [...] (Ricoeur 19897).
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Ainsi s’exprime Ricceur qui, a travers son ceuvie,eu de cesse
de montrer I'importance de I'ordonnancement temip@me particulier
dans les grands genres littéraires et narratifasd@ux de ses ceuvres
majeures -Temps et récif1983, 1984, 1985) &oi-méme comme un
autre (1990) — Ricceur montre que les récits autobiogras
peuvent étre compris comme autant de tentativededforts pour
s’inscrire dans le temps. Les récits de soi appseat indispensables
pour atteindre au sujet aux prises avec les praséte son existence.
Ainsi Ricoeur nourrit-il I'idée d’'un acces indireati temps, c’est-a-
dire gu'il propose de penser l'inscription temptaedu sujet par la
médiation des signes, des symboles, des textegaeti eux, des
récits. La narration devient le moyen privilégi@updonner corps au
temps et pour structurer I'expérience temporellgis Rlans la
perspective propre a Ricoeur, le récit est doncamiservice du temps
et il s’agit, pourrions-nous dire avec lui, detexir le récit pour le
gardien du tempsdans la mesure ou il ne serait de temps pensé que
raconté » (Ricceur 1983 : 435). Par ailleurs, |le @ntral du récit
serait donc de permettre au sujet d’accéder aistwirke et, de ce fait,
a lui-méme. Si ce récit est quelque chose de pledajrelation d’'une
succession d'idées et de faits, c'est qu’il corttidm narration
subjective et qu'il permet de subjectiver les évéemts vecus.

Sous cet angle, quelle serait la spécificité destues dites
migrantes en tant que récits de soi ?

Au Québec, a partir du tournant des années 1989 variété de
voix et de discours critiques trouvent de nouvelgeixx d’expression
et de publication, d’abord dans la reviDérives fondée en 1975 et
animée par le poete et essayiste d'origine hakielean Jonassaint,
puis dans la revueMoebius fondée en 1977, et chez I'éditeur
Guernica a partir de 1979. Ces discours trouvergaho critique dans
Spirale fondée en 1979, mais surtout, de 1983 a 1996s d&an
magazine transcultureVice Versa dans lequel apparait pour la
premiére fois, sous la plume du poete Robert BétrQuiol,
I'expression « écritures migrantes ». Ce dernietigoe, en 1986, que
« la littérature québécoise contemporaine est ersotrain de faire le
deuil du discours identitaire univoque » (BerroQgisl 1986 : 20).
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En fait, I'enjeu de cette époque était d’accuedlautres voix venues
d’ailleurs et, surtout, « d’assumer a visiere lejgee les choses sont
travaillées], transversalement, par des voix mesiss(Berrouét-Oriol
1986 : 20.

Aujourd’hui, la littérature québécoise compte @esvres-phares
issues de cette dynamique, comBens du silencde Marco Micone,
L'immense fatigue des pierrde Régine Robirl,’ingratitude de Ying
Chen,Ru de Kim Thay, qui représentent bien un courant rhité
devenu partie prenante de la littérature contenmpereCelle-ci est
I'héritiere d’'une tradition d’immigration littéraér dont on a souvent
occulté la filiation, au profit de I'effet de now&té provoqué par
'apparition de thémes liés a la biographie deewanst de certains
motifs littéraires (entre vécu et fictionnalisafipet d’'une utilisation
renouvelée de la langue. Dans son ek&&iologie du réel paru en
1988, Pierre Nepveu s’inquiétait de ce décentrenmernt pouvait
signifier «la ‘fin" de la littérature québécoise(1988: 215) et
caractérisait I'écriture migrante par sa coincidenavec «le
métissage, I'hybridation, le pluriel, le déracinere et, « sur le plan
formel, le retour du narratif, des références aotgaphiques, de la
représentation » (1988 : 201).

L’écriture migrante représente plutot dans I'higtale la littérature
guébécoise un courant littéraire qu’il convientdistinguer d’autres
types d'écriture qui lui sont apparentés : la fatare ethnique, qui
renvoie a des éléments biographiques liés a I'appance culturelle,
sans qu'il y ait pour autant nécessité d’'un passaggatoire ; la
littérature de l'immigration, un corpus thématiqgei traite des
problématiques migratoires ; la littérature de il'egui peut prendre,
selon le cas, la forme de la biographie, de I'essaidu récit de
voyage; la littérature de diaspora, rassemblantodasres produites
par des émigrés dans différents pays, mais quiadachent aux
rouages de linstitution littéraire du pays d'origi; la littérature
immigrante, corpus socioculturel transnational desvains qui ont
Vécu cette expérience traumatisante mais souventilefede
I'immigration, et enfin les écritures migrantes; ga définissent par
des thémes liés au déplacement et a I'hybriditpaet des formes
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particulieres, souvent teintées d’autobiographiegq@ sont regues
comme une série cohérente dans la littérature.

Concernant ce dernier cas, il s'agit au Québet dotant d’'une
rupture migratoire que d’une évolution critiquej fpit en sorte qu'a
partir de la fin du vingtiéeme siécle, les écrivamés a I'étranger sont
associés a un courant littéraire symbolisé parriti'e@ migrante,
auquel participent d'ailleurs des écrivains quésatés au pays.
Rappelons Monique Proulx, avec son recueil de n@slees aurores
montréalesou encore le romancier, poete et essayiste Fipyeu.
Par ailleurs, dang’esprit migrateur,Pierre Ouellet souligne que le
theme de la migration — qui caractérisait d’emblée récits des
nombreux écrivains migrants — n’est plus seuleméat nature
géoculturelle, ou lié au déplacement d'un terrgarun autre ; il est
aussi et surtout de nature symbolique et ontolagigouisqu’il
caractérise :

[...] le déplacement méme du Sens et de I'Etre damgdrience méme de

I'altérité, ou I'on fait I'épreuve radicale du n@ens ou du néant de son identité,

individuelle ou collective, qui n'existe pas sanappel a l'autre ou elle se
métamorphose a chaque instant (Ouellet 2005 : 12-13

La littérature contemporaine est le lieu d’'undetehétamorphose,
méme chez des écrivains qui he sont pas propramgrants, comme
Jacques Brault, Gaston Miron, Denise Desautels |eEMartel et
Pierre Yergeau, qui mettent en ceuvre une expérigadexil qui se
vit au coeur de la langue et dans les profondeula skensibilité, 1a ou
s’éprouvent les traversées de frontiéres autremaat sur la carte
géopolitique de notre monde désormais mondialisé.

Le phénomene littéraire des écritures dites migsarapparait
comme un courant littéraire notable de la fin dogtieme siécle au
Québec, particuliéerement parce qu'il a lié, de memihistorique,
I'évolution de la littérature québécoise aux graadsrants de pensée
de cette période définie par le postmodernisme e@higrance, mais
aussi a une condition identitaire qui tend a la tiplidité des
appartenances et aux dialogues entre les histolesscultures et les
mémoires personnelle et collective.
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3. Le soi issu de la rencontre dans la dissidence

« Ainsi, comme eux, j'étais une expatriée. Dans rpoopre pays
natal » (Thay et Janovjak 2011 : 9). « Comme euaffirme Kim
Thiy dansgA toi, c’est-a-dire comme les autres Vietnamiens quiy po
un soir, dansaient a Hanoi. Cela, avant le grapdrtida fuite sur des
bateaux de fortune, donc, d'infortune, pour échappx massacres
perpétrés par « I'avant-garde de la fraternité rradedies opprimés »,
les « communistes ». Kim Thay, daAstoi, ouvre sa vie & Pascal
Janovjak — écrivain franco-suisse, dont la merdrastaise et le pére
slovaque, vivant a Ramallah, en Palestine — daréchiange de lettres
issu d’'un coup de foudre littéraire et amical qai rien d’éphémere.
Il s’agit ici d’'un récit de soi partage.

Dailleurs, nous n'avons pas tort d'affirmer que dos jours, la
plupart des récits de soi sont partagés. Nous senhoire du journal
intime voué a étre gardé secret, lu uniquementigaujet écrivant.
Dans Les aurores montréalesMonique Proulx le souligne avec
justesse en évoquant Gaby, une adolescente deemlixags qui se
prépare a quitter la tutelle parentale pour viverame une grande »,
la « grande vie » dans la « grande ville », avet smpain David.
Voila ce qu'a écrit Gaby dans son journal qu'eliésse sciemment
trainer pour voir si ses parents y jettent des yeabscrets : « Le
directeur m’'a fait venir dans son bureau, a vel®ua porte, a
descendu ses culottes et m'a fait faire des clmsege ne peux méme
pas te confier ici, cher Journal » (Proulx 19972). Intéressant de
constater comme le journal intime ne sert pluditiie, ni le secret.
De fait, la jeune fille de la nouvelle « Le passag&ose pas parler
des détails libidineux et réfléchir a soi, sur suir ses projets et ses
rejets. Plus tard, quand il s'agira dans la gravile de trouver un
emploi, elle n’hésitera pas un instant a s'offraxgellement pour
dénicher des avantages professionnels. Le butdomeage n'est pas
de s’explorer mais de dévoiler la malhonnétetéadenére qui, apres
ce scandale, a bien été obligée d’avouer qu’etaitirégulierement
lintimité de sa fille. Au fond, a I'ere du contéldoux par caméras
minuscules ornant murs et lampadaires de toutesvikss —

« contrble » accepté par tous, tandis qu'Orwellseh 1984 sont
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remisés aux oubliettes — I'intime ne peut s’explapge dans des récits
qui pronent le partage des faits et des sensiikigsceptibles de
remettre en question les grands récits historiguégjtimant
exclusions, transgressions et violences.

Les récits de soi contemporains ménent a affirmeapres la
Shoah, les goulags, les massacres au Cambodgeyand® etc., et
I'horreur des solidarités niées, repoussées, daatsous un fatras de
mots et d'actes meurtriers — qu’il reste la mémoikémoire
individuelle et collective. Mais la mémoire n’estspl’histoire. Celle-
ci a, de tout temps — comme le rappelle René GuotlarDes choses
cachées depuis la fondation du mordeheminé de concert avec les
mythes ; mythes des Etats-Nations aux dix-neuvi@meingtiéme
siecles, qui visent a cerner l'individu dans sésarehements. « Il n'y
a pas plus froid, plus méfiant qu’'une administratsiouaniére..»
(2011 : 12), écrit Kim Thuy dans une des lettré%aacal Janovjak. La
mémoire est un partage d’histoires personnelléznaiales, de rejets
et d’exclusions masqués par I'histoire. La mémoliemine en partie
dans la clandestinité. Elle se partage entre antse membres d’une
méme famille, d'une méme communauté, dans ['ouaténed
complicité fondée sur un passé commun.

Au fond, tout au long de la modernité, I'historété contrblée par
des injustices, par ceux qui ont gagné et imposésleegles (La
France républicaine n’a-t-elle pas oublié les massade Vendée, les
Chouans pourtant évoqués par Balzac dans son ramaméme
nom?) ; par ceux qui ont contrélé les systemesasesl et ont tenté de
former des citoyens bien normés, comme le rappedle lllich dans
Deschooling SocietyAutrement dit, deux discours historiques — et
donc, deux types de mémoire — circulent de concedlle des
vainqueurs, de leur doxa, et celle des mis de af#gs les favellas de
I'histoire.

De nos jours, un déplacement a eu lieu. La SHealgoulags sont
des faits indéniables et mondialisés. Les histomaesionales ne
peuvent ni s’en servir, ni tenter de les rétréciewrs frontieres. Les
dénonciateurs des Juifs ont couvert 'Europe desleumeurs et de
leur haine. Et les penseurs ont, malgré le cétguende la Shoah,
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découvert des similarités planétaires dans les rdiynees
d'exclusion: « Il y a des tempétes qui traverskhistoire, des
révolutions qui brdlent les livres, des guerresillént les musées et
ne laissent que ¢a, une grande collection de caddes » (2011 :
109), écrit Pascal Janovjak dahdoi. La mémoire, donc, se partage
entre personnes qui circulent et se parlent des leypériences, des
expériences de leurs ancétres, de vies, de cotdin@njamais
bouleversés, mais qui, malgré tout, dans une énepanétaire,
s’affirment.

Les échanges de lettres qui constituent le reéusi — entre une
Vietnamienne qui fuit le communisme et qui vit aan@da, et Pascal
Janovjak, enfant de couple suisse et slovaquentvi@aRamallah —
montrent la force des complicités et du partagecdex qui se
comprennent et s’écoutent profondément par le biessexpériences
de vie et de souffrance qui échappent aux normesoghodoxies.
«Ce ne sera jamais écrit nulle part ici, mais Ralestiniens
aimeraient souvent ressembler a I'occupant : ilsént israélien,
consomment israélien.» (2011 : 98), écrit Janovjak. Au fond,
comment faire pour s’inventer fort et créateur damsmonde de
domination implacable ? En partageant les expéierde rupture
(identitaire, géographique, symbolique), de tragsgion et de
complicité, propres a l'identité plurielle ouver’el'altérité. C'est ce
type d'acte et de récit qui démarque ceux qui s ailleurs par
rapport & ceux qui appartiennent au pays : lesuesitst narrateurs de
I'ailleurs portent la passion du large en eux, anifestent une sorte
de tendance de fuite en avant qui semble inacdesailx natifs.
Sergio Kokis, un autre écrivain franco-canadien ids la migration,
né a Rio de Janeiro, avoue dans son récit aut@pbgiue, Le
sortilege des chemins

Je me rends ainsi compte, une fois de plus, gtiehaee de la rupture, de I'exil ou

de la fuite est un trait essentiel de mon identtéplus profonde. [...] Cette

passion du large enracinée en moi est puissaeiteatéteste toute repos. Il s'agit
d’une tendance a une sorte de fuite en avant, cosnrjigvais continuellement
peur que mon présent devienne un bourbier. Ou coshjeecraignais qu’un passé

ténébreux, tapi au fond de ma mémoire, ne fiit togjprét a me rattraper pour
m'étouffer (Kokis 2015 : 190).
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Il faut étre dans la mobilité, au confluent destsd des langues et
des cultures pour déjouer la doxa par une mémaireinyente le
moi/le soi dans la rencontre des dissidences pEtad-'est aussi ce
que souligne Alejandro Saravia dans son récit-podsisoi trilingue
et expérientiel, intitulé L’'nomme polyphonique « mon député
indépendantiste s'agite...sans rien voir de cette aigoe
montréalaise d’individus dans cette Amérique frammme métisse et
polyphonique » (2014 : 12-13).

Des lors, il est possible d’affirmer que beaucadeprécits de soi
contemporains sont des récits de la rupture avecmonde de
violences et un passé contraignant. Ces ruptureswggplient et
prennent de I'expansion dans la rencontre avecutire,aune autre,
quelqu’un d'ailleurs, polyculturel, multilingue : @uelgu'un m’a dit
gu’il y a plus de mariages entre différentes oeginqu’entre
différentes classes sociales » (2011 : 42), reneaijm Thiy dans
une des lettres a Janovjak. Il s’agit ici de franckrtaines frontiéres
sociales, culturelles, ethniques.

Et dans ces conditions, le récit de soi devienbsyme de liberté
quasi absolue : «la liberté de marcher vers npie » (Thuy et
Janovjak 2011 : 43), afin de se réinventer conttimC’est un récit
inachevé ou le « soi » est en perpétuelle métarmsglen train de se
recréer dans une continuité qui est celle de la venoee des
rencontres et non celle de la doxa et du figé dasds récits imposés
par des institutions coercitives. Des institutidgsnocratiques parfois,
mais qui ont intégré des paradigmes destructeursnmeo
« barbarie/civilisation » (Imbert 2014 : 13), cd guyermis de vouloir
civiliser les enfants autochtones au Canada, erreésant a leurs
parents, & leur communauté, a leur forét, pouretaprisonner dans
des écoles ou des milliers sont morts torturés igbgment et
mentalement.

Par-dela le traumatisme culturel et social, les/éims amérindiens
d’aujourd’hui au Canada tentent la voie de la rédmtion et de la
rencontre dans le partage des histoires et de maoing Wab Kinew,
jeune auteur originaire des Premieres Nations drd-aoest de
I'Ontario, dans sa bio-fictiomhe Reason You Waltgnfie :« Writing
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this book has been cathartic for me, but it has bEen a journey of
self-discovery, or in some cases rediscovery » §20272). The
Reason You Walldonc, récit de soi ? Oui, dans la recherche d'une
identité profonde qui transgresse l'imposition lBweratigue d’'une
culture qui entend nier les autres, les culturéscationes. Dans cette
démarche de retrouvailles avec le soi et les autre&omme le
souligne également Edouard Glissant ddngroduction a une
poétique du diverd'identité se construit par l'oralité d’'un styéerit,
hybridisé grace a une culture métissée, a chevdésunurs érigés par
toute forme de colonisation, murs symboliques, Uistigues et plus
encore, murs infranchissables de récits ou murdadeéparation
infranchissable critiqués par Kim Thuy et Pascabdgak dandA toi.

En effet, les pays disparaissent, les entrepfisadaillite mais les
récits restent. lls sont le fondement de la cujtdeece qui fait tourner
les économies, les communautés, du ressentimeat rankcontre :
« We need to recognize that our greatest battietisvith one another
but with our pain, our problems and our flaws » 120 268), écrit
encore Wab Kinew. Depuis les récits historiqgues isent
ouvertement les autres comme coupables a abaig)’aux récits de
soi qui tentent d’explorer nos solidarités fragilésut un parcours
s’est accompli en parallele avec l'intérét pountéirculturalisme, le
multiculturalisme et le transculturalisme. Commestauligne Pierre
Ouellet, il s’agit bien pour le soi d’'une quéte s dans un monde
labile, en continuelle transformation et ou perdlaresensation que
rien ne tient. Ne tient que ce qui s'invente daes écits de marges,
ainsi des marges du soi ou l'autre en soi trouvela@e comme nous
trouvons pour un temps notre place en lui. Le mpetiéonc, la vie,
est un voyage, ungoiesispermanente, inachevée, ou nous avons le
plaisir de pouvoir produire des significations, désits et de la fiction
poétique pour inventer une raison au fait qu'il ywelque chose a
vivre plutdt que rien. Ouellet écrit :

La poiesispermanente du monde, [...] fait que le monde n’est gchevé parce

gue se modifiant perpétuellement depuis le videsgucreuse en lui, sous forme

de soifs et de faims, de désirs et de besoins,infintes possibilités de monde
gu'on appelle notamment I'avenir, ne peut pas mislimcarner que dans la
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fiction poétique au sens fort, ou p@iesisest un faire sans fin [...] ; elle vit et
revit de manquer sa cible, qui lui échappe autaet sp propre source (Ouellet
2005 : 192).

En fait, lapoiesisou la création du monde telle que les récits de so
I'incarnent appelle a de nouvelles possibilités cdtére et
d’interprétation qui surgissent de leur part doebinvisible et
imprévisible, voire a la probabilité d’identifiet €e reconnaitre du

partage, du décentrement, toujours a venir et enéoffaire et a
recréer.

4. Déplacements mémoriels et récit de soi

Il est désormais évident que depuis 1980, la &ittée québécoise a
connu un certain décentrement — pour reprendrigréedfun chapitre

de I'Histoire de la littérature québécoisde Michel Biron, Francois
Dumont et Elisabeth Nardout-Lafarge — provoqué matant par les

écritures dites migrantes. Cette littérature a dueecorpus québécois
a d'autres contextes géographiques, sociaux, eldtwt historiques.
Mais cette ouverture vers I'extérieur n’est pasdal fait des écrivains
migrants, comme nous I'avons souligné plus haut.r@narque de

plus en plus que des écrivains non migrants foptlag® des contextes
« étrangers » : on peut penser, par exemple, dhtalSet a la

Deuxieme Guerre mondiale qui se trouvent au ced#&g récits

autobiographiques/autofictionnelse ciel de Bay Cityde Catherine

Mavrikakis etHollandia de Carole David.

Si on peut aujourd’hui parler d'un « devenir copolie de la
Shoah » (Ledoux-Beaugrand 2015 : 9), il faut tantme souligner
que la littérature québécoise francophone n'appg@ad comme un
des lieux privilégié d’inscription de cette mémgipour des raisons
gu’Evelyne Ledoux-Beaugrand analyse dans un artiéleent de
Quebec Studies

Si I'exploration des legs mémoriels de la destarctiles Juifs d’Europe donne
lieu, notamment aux Etats-Unis et en France, & ambme suffisamment
important de récits et de romans pour que I'ongmiarler d’une littérature de la
Shoah des deuxiéme et troisieme générations, lde taltégories conviennent mal
au contexte québécois francophone. [..] [Plour desdsons relevant
principalement du contexte socio-historique, lappht des descendants des
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victimes du nazisme vivant au Québec ont I'anglaisir langue principale.

Conséquemment, les références a la Shoah repéddissles écrits de langue
francaise sont plus rarement le fait des héritigfisiels de sa mémoire (2015 :
10).

Ledoux-Beaugrand continue en expliquant que lasgmbliés en
frangais au Québec dans lesquels on trouve deeméis au génocide
juif ne peuvent former un véritable corpus pour disons a la fois
gquantitatives et qualitatives (cohérence formdldhématique), ce qui
ne veut pas dire qu’ils ne doivent pas étre prisanpte.

Dans Témoignage en résistancBhilippe Mesnard, non content
d’étudier les témoignages de rescapeés, s'intémmsseéeémoignages de
ceux qui commencent a prendre la parole dans leseanl970 et qui
n'étaient que des enfants a I'époque de la guewequi sont nés
pendant la guerre. Ces nouveaux témoignages garappent sur la
scene littéraire s’'apparentent aussi, selon Mesrardne certaine
« configuration critique ». La définition de cettenfiguration critique
semble aussi s'appliquer a un texte que Mesnardordg pas mais
qui s'inscrit, commew ou le souvenir d’enfancde Perec, dans la
vague des récits d’enfants de la Deuxieme Guernediale, et qui
interroge la mémoire de la Shoah. Il s'agitldenmense fatigue des
pierres(1996) de Régine Robin, un recueil de sept nouvejie porte
la désignation génériqueBiofictions». L’écrivaine y met en scéne
différents personnages-auteurs qui ont perdu dewbmes de leur
famille dans la Shoah. Ces personnages se prétaitemme des
avatars de Robin, qui n'a pas vécu les camps deeotration, ou
nombre de proches ont, cependant, péri. Ces nesyetui ne
s’associent pas d’emblée a I'écriture testimoniake,sont toutefois
pas sans comporter une forme de témoignage. Péarivkine, il
s'agit non pas de tenter de témoigner pour lesadispen leur donnant
une voix, mais plutdt de témoigner de leur absemckeur inventant, a
plusieurs reprises, une survie potentielle a tsavé fiction.
L'écrivaine se met alors a imaginer différents scérs qui leur
auraient permis de survivre. A travers ces nousdiietives et ces
scénarios inventés, c’est une réflexion sur la mikardes camps et la
forme que doit prendre le récit pour témoigner spiidéveloppe. Ce
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nouveau type de témoignage est particulier, ckesgpersonnages mis
en scéene permettent souvent de conclure a I'éche@dit, celui-ci
finit par avoir tout de méme lieu lorsque I'on ciolgse les nouvelles
non pas individuellement, mais rassemblées en itece n'est
toutefois pas sous la forme classique du récit ogoaphique
racontant les expériences d'un individu pendamfulerre, mais plutét
en creux, a travers le récit du vide et de l'absecausés par les
événements de la Shoah dans le vécu survivantssejyeoduit le
témoignage dans le recueil.

C’est a travers la fiction du récit au conditiongee Robin réussit
a témoigner de l'absence et du vide. Chacun a fagon, les
personnages de'lmmense fatigue des pierreg fabriquent un récit
potentiel dans lequel ils essayent d’imaginer deaguait pu arriver,
dans lequel ils tentent de faire revivre les mottlutét d’empécher
leur disparition, d’empécher qu’on les oublie.

5. Conclusion

Aujourd’hui, & I'ére du transculturalisme, de lagmdtion et de la
circulation des discours sur I'histoire et les aigrices vécues, une
lecture basée sur un montage de récits de soi par aditeurs
francophones canadiens contemporains propose ienndé¢ « trace-
mémoire » de Jacques Derrida, ou la trace n’estaignpure,
souveraine et singuliere. En effet, elle contienjdurs les empreintes
d’autres traces, d’'une autre écriture venue diaidlell s’ensuit que le
récit de soi — qu'il soit témoignage, autobiograptou autofiction —
fait figure de « palimpseste », au sens derridi&m.type d'écriture
constituée de strates de vécu et de fiction ceuvre mobilité
incessante, ou la surimposition de traces refusepdeetée, la
permanence d’'une histoire, ainsi que toute réctipérd’'un sens final
de la mémoirk Ainsi, singularité et généralité, similarité éfférence
ne sont jamais opposées, car il y a toujours leetde I'une dans
l'autre. Ce paradigme nous permet de sortir d’uiseon réglée trop

1 cf. Sigmund Freud, « A Note upon the ‘Mystic Writingd® (1925) » et Jacques
Derrida, « Freud et la scene de I'écriture », daésriture et la différenc€1967).
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souvent par un récit de soi linéaire en faveur ddialogue
transculturel et transtextuel susceptible de reeway la littérature
comme passage, comme transfert d’'une génératiore autre, d’'une
culture a une autre.

De plus, le récit de soi se positionne comme dieuéflexivité et
de pouvoir de production de sens dans un mondegrhnds récits
ne tiennent pas, mais aussi dans une mondialisatiofes images
défilent dans un désir de générer des attractionsrercialisées par
fascination superficielle. Voila qui est bien makgdans le film
Knight of Cupsdu réalisateur Terrence Malick. On y voit un homme
mdr, perdu dans sa vie, en quéte de sens, danetutiifhages : top-
models, prostituées de luxe, grandes soirées dammehses maisons
sans ame, centre de Las Vegas ou se cotoient tfial, pyramide
d’Egypte et Venise — le tout complétement détachéedculture qui
est pourtant constitutive de celles-ci. Dans a®,flucune rencontre ;
des solitudes qui se croisent dans une absende t®dinalité et de
connaissance de soi. Au péle opposé, il est pessilenvisager les
récits de soi comme l'antidote réflexif et ouverr d'autre & ce
confort, a ce « luxe » de la non-connaissance idet sie I'altérite.

En définitive, les récits a la premiere personmaent — comme on
le voit avec Kim Thuy et Pascal Janovjak — & urienise et longue
complicité dans la connaissance de ce que l'onsegfet & des
fondations essentielles pour donner un sens aelaNous aimerions
croire que le récit de soi contemporain comme padigste peut
transformer nos idées regues sur le temps lin@iitdhomogénéités
des communautés ethniques afin de donner naissanoe mémoire
transculturelle, transnationale et transtextuellgela permet de
remettre en question les liens entre mémoire, iideat grands récits
historiques, et de contester la concurrence Eagiopposée entre les
communautés pour aller « a la recherche des coeveeg » (Lapierre
2011 : 9). Peut-étre ce paradigme pourrait-il secamme modele
pour imaginer de nouvelles solidarités, non pasitées aux
configurations de la nation ou de I'ethnie maispdéleas au monde des
entrecroisements de I'ére nouvelle.
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