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ABSTRACT

Pierre Michon’sVies minusculeseveals something of the narrator’s
life through eight mini-biographies. Could this be andirect
autobiography? Are the boundaries between the ctemsaand the
narrator fully inaccessible? Is this story an afieret mythologizing
reality? This article addresses the close relatignghat is built
between autobiography and reality writing \fies minusculesThe
absence of separating limits between the « redl theominuscules
and autobiography allows for fiction to become hiace of a
mythologizing of the « | » through the fabulousnegshe « reality »
of those characters.
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1. Introduction
Vies minusculesle Pierre Michon (Michon 1984st une ceuvre a
veine autobiographique dans laquelle le narrateut xetracer sa vie.

I Toutes les citations utilisées dans ce travaito@nt a cette éditian
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Cela peut supposer une écriture foncierement siNgecToutefois
cette entreprise autobiographique se concrétisavars la vie de ses
personnages. Pour ce faire, Pierre Michon essafe)jgésenterdeur
réel. Une représentation censée étre objective nmisprojet
autobiographique ne répond pas a cette exigend&cature dumoi,
par le biais des biographies, tend inévitablememns Va subjectivite.
Les frontiéres entre I'autobiographie et la biodpiepdes personnages
dans ce récit sont poreuses. L'écriture chez PMithon se situe aux
confins de ces deux genres pour retracer une agpaghie mythifiée
a travers legies minusculedes personnages.

Notre réflexion se déploie en deux volets. Dangrémiére partie
nous nous intéresserons a I'écriture du réel ddes minuscules
Nous dégagerons le rapport qui relie ce méme rédEditure
autobiographique. Il en découle un recours a lgioficet a la
mythification commemédiumentre lemoi et le réel.

2. Le statut de l'autobiographie dans la représiemalu réel : écriture
du moi ou représentation objective du monde ?
L'écriture autobiographique est foncierement atfgchau sujet
énonciateur. Elle peut étre authentifie¢e commeni@ntré Philippe
Lejeune & travers la présence d'urggnature Une totale
correspondance identitaire doit étre présente eldrenarrateur,
lauteur et le personnage dans le récit autobiddogye. Le nom
propre évoqué d'une maniére explicite nous sertssise pour
attribuer au texte le caractére autobiographique :

C’est dans ce nom que se résume toute I'existenam dpi’on appelle auteur :

seule marque dans le texte d’un indubitable hotgtegenvoyant a une personne
réelle, qui demande ainsi qu’on lui attribue [...Jré&sponsabilité de I'’énonciation

de tout le texte écrifLejeune 1975 : 22-23)

Certes, le nom propre est un indice indéniable I'deriture
autobiographique, mais il n'est guere suffisant. éffet, plusieurs
récits utilisent le nom de l'auteur pour reproduiles intrigues
fantasmées qui tendent vers l'autofiction. Aussjeliae ajoute-t-il
une définition rigoureuse de l'autobiographie quit @n « récit
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rétrospectif en prose qu'une personne réelle fat sh propre
existence, quand elle met l'accent sur sa vie iddalle, en
particulier sur I'histoire de sa personnalité »jéume 1975 : 14)Cet
aspect est évident des la premiere phraséeeminusculesn effet,
I"incipit, « Avancons dans la genése de mes prétentiofdichon
1984 : 13) montre bien qu’il s’agit d’un récit réspectif. Toutefois, il
se caractérise par son aspect fluctuant ce quiéseuplusieurs
questions. A quel interlocuteur — ou interlocutewrde narrateur
s'adresse-t-il ? S’agit-il de lui-méme, du lect@wr des personnages
du récit ? Le pacte autobiographique, établi awg Ido récit, vient
répondre a des attentes. Par ailleurs, il est midigrane, ce qui peut
aussi montrer une volonté de I'escamoter. Nous @agwoir les
signes de sa présence lorsque le narrateur rexenda)parenté avec
les Peluchet. Cette famille a un lien avec lesadalldont la fille, qui
s’appelle Philoméne, est l'arriére-grand-meére duateur et la mére
d’Elise. Celle-ci est la grand-mére maternelle’derivain. Cependant
il semble qu'a ce niveau, aucune présence conetetdfichée du
narrateur ne soit encore décelable. D¥ies de Georges Bandye
narrateur nous fait part de son identité par umermanase qui trahit
'esquive. Dans cette sixiem¥ie, 'auteur-narrateur a recours au
pseudonymePierrot. Son ancien ami, Jean, s'adressant a l'abbé
Bandy dans un bistrot, demande : « Tu connais dRiesr (Michon
1984 : 195), ce qui dévoile bien la volonté de idigation du nom
propre du narrateur-auteur. Il faut attendre lanidee Vie, Vie de la
petite morte pour que le narrateur dévoile entierement satalde
identité : « Cette fille s’appela Madeleine. Eldai de grands yeux
bleu sombre — venus de Clara assurément, MichorJudeau — et,
disait-on comme on dit toujours, elt été jolie »divbn 1984 : 238).
Ce n’est que dans la troisiendee, Vie d’Eugene et de Clargue nous
nous rendons compte que la grand-mere paternelleattateur
s’appelle Clara : « Clara, ma grand-mére, longuanie bléme aux
joues caves [...3 (Michon 1984 : 71)Elle porte le nom de famille de
l'auteur, ce quirévele le lien familial entre le narrateur et l'awt. Le
narrateur-auteur suggéere son identité par quelpbesses éparpillées
dans le récit. En outre, la présence dautres biges, qui
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alimentent la progression de la narration, occupeptemier plan de
I'ceuvre et le titre du recuédlies minusculeen est I'indice. Comme le
montre Jean-Pierre Richard (Richard 1990), 'autgtziphie se tisse
par la narration des biographies des personnagass Pe sens, le
narrateur sacrifie-t-il son identité au profit deelles de ses
personnages ? Celles-ci sont-elles plus fidelesaluique la sienne ?
Pour répondre a ces questions, nous tenteronsddétle réalisme
dans ce récit.

Pierre Michon rappelle a plusieurs reprises l'entltité des
portraits de ses personnages et leur ancrage elaésll En effectuant
une comparaison entre les personnagesvVits minusculegt ceux
desMythologies d’hiver(Michon 1998), il affirme que les premiers
«sont attestés sur les dalles des cimetieres dwousin[...] »
(Castiglione 2007 : 153). Cependant, la biographkie certains
personnages est retracée en se référant au réfdt gtand-mére du
narrateur Elise qui, au cours de I'enfance de ceig lui raconte les
aventures d'’André Dufourneau et d'Antoine Peluchdtes
personnages dang/ies minusculessont répertoriés en deux
catégories : ceux que le narrateur a connus ats @®iisa vie et qui
appartiennent a un récit a potentialité référelatiélevée et ceux dont
le rapport est assuré par le récit d’'une tiercegrere et qui font partie
d'un récit dérivé a potentialité fictionnelle élevé L'ancrage
référentiel des personnages dans ce recueil eshdimué quelques
lignes aprés ihcipit qui atteste de la fonction testimoniale du réodt. L
narrateur parle de sa province: « Deux hommes taaurqui
connurent ces chéataigniers, s’y abriterent sandeddiune averse
[...]. On m’'a parlé de I'un de ces hommes ; je crois souvenir de
lautre » (Michon 1984 : 13). D’emblée, il utilisl stratégie de
'authenticité car ces deux hommes sont André Duieau,
protagoniste de la premienie, et Félix Gayaudon, le grand-pére
maternel du narrateur. Pierre Michon, par le rezcurlanalepse
mine les frontieres autobiographiques du récit elatant une scéne
qui s'apparente a une autofictior Un jour de I'été 1947, ma mere
me porte dans ses bras, sous le grand marronrseCdels[...] »
(Michon 1984 :14). Une deuxiénamalepsentervient dans le récit de
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la Vie d’André Dufourneauquand le narrateur se référe a la
description fournie par Elise, la grand-mére quicannu André
Dufourneau : « Ma grand-mére, qui s’est mariée 801 était encore
fille. Elle s’attacha a I'enfant, qu’elle entourae dette fine gentillesse
gue je lui ai connue [...] » (Michon 1984 : 15).

S’agissant de la description des personnages @es gremieres
Vies celle d’André Dufourneau et celle d’Antoine Pdiat le
narrateur dont lidentité auctoriale a été déjarmie s'évertue a
déployer les modalités de la subjectivité en setraaoh aussi peu
précis que possible vis-a-vis des faits relatésle e plais a croire
qu’il arriva un soir d’octobre ou de décembre, es oreilles rougies
dans le gel vif ; pour la premiére fois ses pigdperent ce chemin
que plus jamais ils ne frapperont [...] » (Michon 4985). Dans
d'autres cas, il feint lignorance des détails s de sa
représentation : « Rien ne nous apprendra comrheouffrit, dans
quelles circonstances il fut ridicule, le nom ddécau il s’enivra »
(Michon 1984 : 18). Lalescription est alimentée par I'histoire de ces
personnages. Celle-ci est racontée par la grand-ndér Pierre
Michon : « Qui, si je n'en prenais ici acte, se\dendrait d’André
Dufourneau, faux noble et paysan perverti, quibiom enfant, peut-
étre un homme cruel, eut de puissants désirs ktisga de trace que
dans la fiction qu’élabora une vieille paysanneaise 2 (Michon
1984 : 32). Feintise dignorance ou distanciatios-arvis de sa
représentation autobiographique oblique ? Sousulae de Michon,
les métalepses narratives renforcent la positiorswat-scripturaire
par rapport a sa fiction. Celles-ci, comme le nm®nenette,
soulignent dans le récit la relation causale qunik I'auteur & son
ceuvre, le producteur de cette représentation apig@sentation elle-
méme » (Genette 2004 : 25). Elles reposent en geekprte la
question de lidentité de [I'énonciateur premier dteécit
autobiographique et dévoilent le caractére obligjuepaque du projet
réaliste de Michon. La pratique de la métalepdatttes dispositifs de
I'ceuvre fictionnelle réaliste et dénonce les limientre le réel et la
fiction dans le genre autobiographique.
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L’espace se caractérise dans le récit \des minusculepar son
aspect référentiel. Le narrateur évoque le hameauGards, localité
ou l'auteur est né. Une forme de « réalisme » @st devendiquée dés
le début du récit. L’espace se caractérise partan@mnent total : « La
province dont je parle est sans cétes, plage<iis e (Michon 1984 :
13). Les mémes motifs restituant cet espace somfjués dans la
premiére Vie: l'arbre sous lequel le narrateur enfant a retréon
André Dufourneau pour la premiére fois est évoqulusieurs
reprises au cours du récit. Ce décor est préseamd tascene ou
Antoine Peluchet découvre la maison de la famitlepgive, celle du
narrateur : « [...] Il regarda l'arbre, I'étable, flacon dont I'horizon
d’ici découpait le ciell...] » (Michon 1984 : 15).Le méme cadre
spatial est décrit lors des rencontres du biograplec son
personnage : « Enfin ce jour de 1947 : de nouveahémin, I'arbre,
le ciel d'ici et la découpe des arbres sur cetZoorci, le petit jardin
aux giroflées » (Michon 1984 : 26). L'espace cdnie a I'ancrage du
récit dans le réel tout en servant de support poaginer les scénes
qui auraient pu s’y dérouler. Par son caractéere uabte, il crée un
décor «réel » pour les personnages du récit gteatie la fiction
quand il devient le motif par lequel Pierre Michiomagine certaines
scénes de son ceuvre.

En se référant au titre de Pierre Bourdieu (Bawrdi986 : 72-96),
nous pouvons parler d’illusion (auto)biographiqueu dieu
d’autobiographie dansvies minuscules En effet, l'intention de
sélectionner des fragments du vécu pour en faieeawobiographie
est d'ores et déja un travestissement de la viait thoix serait
subjectif. La conception selon laquelle I'autobigjnie serait un récit
capable de retracer fidelementia a été rejetée, méme si cherchant &
réussir cette aventure, les autobiographes ontfes@iun extréme
zéle et un souci minutieux d'authenticité. Les éwuthéoriques ont
pointé du doigt les leurres du genre autobiograghidee sujet dans
cetteécriture établit le lien entre celui qui écrit, st@-dire le sujet de
I'acte scriptural, et celui qui a vécu et qui cant a vivre au-dela de
ce geste, c’est-a-dire le sujet social. Ce rappomplexe trahit un
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clivage entre I'écriture autobiographique et lewé&omme le montre
Jean Starobinski :
« Trop beau pour étre vrai » devient le principeng défiance systématique. A

quoi s'ajoute, lié a I'expérience commune de I'esde la parole, le sentiment du
risque permanent d’un glissement dans la fictidgar(®inski 1970 : 258).

L’'autobiographie cherche a refléter I'expérienaendoi intérieur
dans I'écriture. Plus encore, elle veut la rel@a@moment méme de
son déroulement. Georges Bataille a montré, dams @o/rage
L'Expérience intérieure (Bataille 1978), le paradoxe de cette
expérience. La vie traduite graphiqguement est @magdonner le reflet
de I'expérience intérieuré&e je puise sa valeur dans le discours : il est
de l'ordre de I'énonciation et de I'énonciateur quee soit dans sa
dimension fictive ou réelle. Pierre Michon crée tiess en cherchant
une correspondance entrejdescripturaire et lel, incarné par ses
personnages, sans toutefois miner les frontieremnaddatives. |l
semble mettre a son propre compte les porosités geare
autobiographique. Philippe Lejeune, quant a lui,ntr® que la
signature n’est pas une condition nécessaire fisanfe pour dévoiler
l'identité du sujet scripturaire.

Lejeune ajoute un autre critére : celui de la wmalétrospective du
récit autobiographique. Or méme en supposant gugciemichonien
soit censé retracer fidelement I'autobiographiel’deteur — ce qui
n'est dailleurs pas le cas — il reste parsemé d@scriptions
comportant une forte charge poétigDansVies des fréres Bakroc
titre d'exemple, le narrateur relate I'expérience da premiere
confrontation avec le monde extérieur. Quittant sooon familial, il
est mis par sa mére en pension. La descriptioa thitlycée, percu
par le narrateur-enfant, déploie une culture mytbigue dans
lagquelle la vision fantasmagorique de I'enfantdestrite ercatégories
mythologiquesLe lycée est « multiple, orthogone et fatal, cagax
comme un temple, une caserne de lanciers ou dawesf...] »
(Michon 1984 : 95). L'écriture reflete une éruditiet un style dont
I'acquisition est impossible & un enfant qui tinmoent « approchai[t]
ce Racine dont [sa] méfe..] récitait d'incompréhensibles phrases,
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différentes mais égalgs.] » (Michon 1984 : 95). Tout en soulignant
la différence entre la représentationlaffiguration du mai Laurent
Jenny (Jenny 2003) utilise cette derniére expregsiur qualifier les
textes autobiographiques. Léguration, a la différence de la
représentation qui prétend vainement a l'authdsfi@ppréhende le
moi a travers I'énonciation, tout en tenant comptéadpect fluctuant
de ce dernierUn décalage entre le réel vécu du narrateur-aetelar
récit que celui-ci fait de ce méme réel est matefeG’est grace a ce
dispositif fictionnel que [I'écriture autobiographbi devient un
processus de mythification.

3. Pour une poétique de mythification dans I'ceala®ierre Michon
La notion de«bassin sémantique » développée par Gilbert Durand
(Durand : 1992) permet d’étudid¢iceuvre littéraire comme un lieu
d’intersection entre la subjectivité de I'écrivahson environnement
anthropologique. Cette lecture bat en bréche fHomtgation d'une
ceuvre littéraire cantonnant la mythification a ldojectivité dumoi.
Ainsi toute lecture de I'ceuvre doit privilégier uimgerprétation qui
tienne compte du rapport donoi avec son milieu. Cette lecture
appréhende le mythe dnoi dans son rapport problématique avec les
influences du milieu de I’écrivain. Celles-ci, aekal d’'unhabitusdans
sa dimension sociologique, se «répandent » sue tthistoire des
ascendants. Le mythe dooi ne se limite pas au vécu du sujet mais
intégre aussi celui de ses aieQ@uels seraient alors les sigrass ces
influences dan¥ies minusculés

Le hameau des Cards constitue la scene de plsSmEg En effet,
dans ce récit, plusieurs noms de localités frapeaisl département de
la Creuse sont évoqués: Saint-Goussaud, les Cavidgirat,
Mourioux. La description de ce milieu rural donneracit un décor
susceptible de créer chez le lecteur une reprégmntde la région
natale du narrateur. L'imaginaire rural est acaéapar I'évocation du
guotidien paysan ; moissons, foires, rudesse die)atc. Et la société
paysanne dan¥ies minusculesemble fortement imprégnée par les
mythes degprimitifs étudiés par Mircea Eliade. Tout I'imaginaire de
ce récit est alimenté par le rapport sacré a le.téres scénes qui
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relatent la mort des personnages se caractérisgntire recherche
d'un lien physique avec la terre. Leur mort fornmeratour a la terre
perdue. A la fin du récit, le narrateur anticipedaurrection des étres
disparus en imaginant un nouvel engendrement dtrevele la mere
tellurique. OrEliade souligne, dans son ouvrage intitMigthes, réves
et mystere¢Eliade 1989), combien la société paysanne esteitrent
liée a laTerre-mére considérée comme sa geénitrice. Cette attitude n'a
rien de superstitieux ni de magique : elle émanen dsentiment
spontané du lien vital avec la terre. Cette conopfte la terre natale
comme mere est partagée par Melanie Klein (Kle®8l2ui montre
que, dans son inconscient, I'individu assimile ¢éochose susceptible
de répondre & ses besoins physiques ou psychiquee &néré Le
lien avec la terre dans le récit est filial. Ell@rantit aux personnages
une protection, toutefois ceux qui s’en éloignecwmme André
Dufourneau ou Antoine Peluchet, connaissent un¢ tragique.

La description du milieu paysan est parsemeée u$ighs a un
rapport sacré a la terre natale. La sacralité acgune importance
primordiale dans le quotidien des paysans danskura ou elle leur
permet de sublimer la rudesse de la vie. Touteflais religion
monothéiste est vidée de son sens et méme lesnpagges qui la
représentent comme I'abbé Bandy finissent par reteer foi.
D’autres ont une relation superstitieuse avec ligioa. Celle-ci est
totalement dépouillée de sa dimension mystique. sam que la
naissance du sentiment religieux est considérées tlanalyse de
Freud, comme une manifestationatsaidé chez le sujet quand il est

2 Melanie Klein souligne : « Graduellement [...] urleose qu’on trouve bonne et

belle, qui donne plaisir et satisfaction dans unssghysique ou dans un sens plus
large, peut prendre dans l'inconscient la placealsein toujours bienfaisant et celle
de la mére toute entiére. C’est ainsi que nous psrle notre pays comme de la
mere-patrie parce que notre pays peut inconsciemraprésenter notre mere et qu'il

peut alors étre aimé avec des sentiments dontlaenprovient de notre relation avec
elle » (Klein 1968 : 130-131).

® Le «désaide » est un sentiment de détresse quimpagne les situations

traumatiques. Ces situations sont le résultat damiment d’incapacité chez le sujet a
satisfaire ses besoins sans le recours a I'obgeteligion, selon Freud, est aussi un
besoin affectif pour combler le « désaide » : « Clegapport fils-pere qui est tout.
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en dépendance par rapport a ses parents. La nexgplrte ses soins
et le pére représente l'autorité — notons ici qase rhinuscules
montrent un rapport conflictuel avec la figure paddle. D'autre part,

la Belle Langueest toujours transmise par les femmes mais les
minusculesne peuvent se l'approprier a cause de leur camditi
paysanne. Enfin, I'hébétude dans laquelle se trtules paysans est
une des causes de leurs situationsfahs Cet état les oblige a
demeurer toujours en dehors de la Culture comrseuégne Jacques
Chabot : « Ces« petites gens » vivent dans la conviction de leur
ignorance et dans I'humilité du non-savoir : leapport a la culture,
sans étre une frustration, implique la certitudendhanque » (Chabot
2004 : 24). En fait, les superstitions sont les ifeatations d'une
appartenance a un mongamitif dans lequel I'étre est dépourvu de
son individualité agissante. Dans certaines scdeesilite religieux
est totalement dépouillé de sa foi vivante et #aigs a des rites
primitifs. Elise dansvie de la petite morteecourt & des pratiques de
sorcellerie pour sauver la vie de la petite agonéesa

Elise [...] connaissait en effet de vieux combatsigws, de quel temps venus,
pour arréter le sang des femmes ou juguler la 1 ld foudre marche sur les
meules,[...] enfin en toute circonstance fatale fguelque chose, comme on dit
quand il n'y a rien a faire (Michon 1984 : 232).

Les personnages de Michon sont motivés par leeqiién ailleurs
dans lequel ils espérent se retrouver et mettrea foette hébétude.
Toutefois, ils sont ancrés dans leur milieu rutagant tres attachés a
leur terre natale. Certains d’entre eux parvien@derdmpre le cordon
ombilical et a quitter les Cards, mais ils conremsaine fin tragique.
André Dufourneau meurt en Afrigue et Antoine Peéiclest
condamné au ban de Ré. Ces deux protagonistes,daaquérir une
langue capable de transformer «leur » réel, déokvsr sur une
altérité », selon l'expression de Jean-Pierre Rahaécident de

Dieu le pere exalté, la désirance pour le péréagsicine du besoin religieux. Depuis,
semble-t-il, vous avez découvert le facteur quet $ampuissance et le désaide
humains, auquel est bien attribué en général & piihcipal dans la formation de la
religion, et voici que vous transposez en terme désaide tout ce qui était
antérieurement complexe paternel » (Freud 20132332
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quitter la région. Il s’agit en quelque sorte d’wwestruction fantasmée
de la mére selon Melanie KléinAndré Dufourneau et Antoine
Peluchet affichent une haine envers leur miliedésident de quitter
les Cards. Quant a Toussaint, le pére bannisséuntalhe, dans un
geste compulsif il fait la moisson : or cette ja¢ s’apparente a une
destruction du ventre de la Terre-mére. Dans ki kleinienne,
I'étre a des fantasmes agressifs lorsqu'’il esttféupar le sein de la
meére nourriciére. En définitive, le départ des pensages michoniens
s'apparente a un reniement de la Terre-mere. llirgétessant de
souligner ici que l'auteur-narrateur s’identifieAfadré Dufourneau :
« Mais parlant de lui, c’est de moi que je pari@hchon 1984 : 19).
Il affirme ainsi la ressemblance entre son sortcelui de ses
personnages. Il s'identifie, en outre, a AntoineluBlget : « Au
cimetiére de Saint-Goussaud, la place d’Antoinevikt, et c’est la
derniére : s'il y reposait, je serais enterré namp ou, au hasard de
ma mort. Il m'a laissé la place » (Michon 1984 -683. Aussi le
narrateur-auteur montre-t-il le double rapport tdiethement et de
répulsion évoqué plus haut. Toussaint Peluchet amwignt pas a
mettre fin a cette tension dans son rapport av@etee-mere car il ne
possédeii la Belle Languedu narrateur-auteur ni la force de son fils
Antoine Peluchet :

4 Melanie Klein montre le rapport paradoxal de I#¥ifavec sa mére nourriciére :
« Le premier objet d’amour et de haine du bébénéee, est a la fois désiré et hai
avec toute l'intensité et toute la force qui saractéristiques de ses besoins primitifs.
Tout au début, il aime sa mére au moment ou etisfaia son besoin d’étre nourri,
lorsqu’elle soulage sa faim et qu’elle lui donneptasir sensuel qu’il éprouve quand
sa bouche est stimulée par la succion du seineirf(KI968 : 76). Melanie Klein fait
une analogie entre la mére et la terre natale @elbgl’étre donne les attributs de la
mere génitrice : « C'est ainsi que nous parlonsaleerpays comme de la mere-patrie
parce que notre pays peut inconsciemment représeotiee méere et qu'il peut alors
étre aimé des sentiments dont la nature provientodie relation avec elle » (Klein
1968 : 131). Les fantasmes que I'étre avait épre@ré/ers sa meére génitrice (ou sa
terre natale) vont étre transférés sur d'autresigplapatials par exemple : « La
recherche psychanalytique a permis de découvrir lgsefantasmes d’explorer le
corps de la mére, qui proviennent des désirs sexaglessifs de I'enfant, de sa
voracité, de sa curiosité et de son amour sontétfrments qui contribuent a la
formation de cet intérét pour I'exploration de pagsiveaux » (Klein 1968 : 131).
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Or le pere [Toussaint Peluchet] aimait son lopitest-a-dire que son lopin était
son pire ennemi et que, né dans ce combat mortéé gardait debout, lui tenait
lieu de vie et lentement le tuait, dans la comgia’un duel interminable et
commencé bien avant lui, il prenait pour amour aiédrimplacable, essentielle
(Michon 1984 : 43).

L’'appareil langagier est un outil pour mettre @incette tension.
Comme si le récit dé/ies minusculesréait les conditions d'un
affranchissement pour Pierre Michon. Le méme samtirde refus de
'enlisement dans la ruralité est vécu par le ratmamais il est
ressenti differemment & cause de I'’éducation gurédcue et qui est un
privilege et une occasion d'ouverture sur l'aillgune serait-ce que
par la littérature. Il est a noter, dans cette geo8ve, que Toussaint
Peluchet veut transmettre a son fils les moeursapags : « L'enfant
sérieux siffle avec application, le pére a une degjoie. Enfin, il est
brutal » (Michon 1984 : 43). Ce rapport est totaatopposé a celui
du narrateur avec sa mére qui I'initie aux versnians : germe d’une
vocation littéraire.

Vies minusculesefléte le rapport de Pierre Michon a la langue
interdite et les souffrances endurées au coursadecherche de la
littérature. Le récit relate I'histoire du narrat@wteur au moment ou
il vit un empéchement littéraire le condamnant, owm ses
personnages, a la méme hébétude. Déesdu pére Foucaultle
narrateur s’estime incapable d'écrire une oceuvre lgjuiassure la
notoriété. Cela affecte profondément son humeurebaontre avec le
pére Foucault est percue comme une occasion pamnhati narrateur
de se voir a travers I'expérience d’'un autre danbravoure lui sert
d’'exemple :

Plus gu’aux arguments de raisons, jaimerais crqire c’est a cette sympathie

gue le péere Foucault se sentit un devoir de régorahr il répondit. [...] Il dit

d’'un ton navré mais d’une voix si étrangement elgjue toute la salle I'entendit :
« Je suis illettré » (Michon 1984 : 155).

En refusant le renoncement, le narrateur vit upaffiance
perpétuelle, causée par un attachement démesar@rgle. Faute de
ne pas accéder au statut@cand Auteuy le narrateur prolonge cette
hébétude par le recours a des stupéfiants etcadil
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J'étais depuis plusieurs mois chez ma meére, agpsattement a la grace de
I'Ecrit et ne la découvrant pas : grabataire owldgues diverses m’exaltant mais
toujours distrait au monde, indolent, furieux, &n& hébétude forcenée me rivant
satisfait a la page infertile sans qu'il me f(tdiasd’écrire un seul mot (Michon
1984 : 161).

La méme hébétude est vécue quotidiennement paartateur et
par les personnages michoniens qui ne peuventr sdeti cet
enlisement dans leur milieu social. Elle est recéerpar une langue
« regue, bavarde, psittaciste qui marque l'appartea a la “Vie™
(Richard 1990 : 93). En I'absence d'une langue olpde remédier a
cette situation, leminusculessont condamnées a demeurer dans cette
situation d’hébétude. Le narrateur s’imagineRsarrot, « ce témoin
oblique, ce témoin de la marggJérusalem 2011 : 17) qui guette ses
personnages pour nous relater le récit de I&lies Cette posture
pourrait étre une tentative de remédier a un semtirmconscient de
trahison par [l'utilisation d'uneBelle Langue Le récit de Vies
minusculesdevient en fait une sorte d'imposture comme le tngon
Laurent Demanze (Demanze 2013 : 79). L’écriturereours de la
volonté de relater legiesde cesninusculesgdemeure étrangére a leur
milieu et a leurpatois. |l s’agit selon Melanie Klein d'umesoin de
réparation (Klein 1968 : 80) d'une offense subie par la mére
nourriciere. Le narrateur-auteur souligne la digfade d’'une langue
précieuse a tisser des liens avec mgsusculeshabitués a utiliser le
patois :

Il est vrai: ce penchant & I'archaisme, ces pdssiés sentimentaux quand le

style n’en peut mais, cette volonté d’euphoniellgitte, ce n'est pas ainsi que

s’expriment les morts quand ils ont des ailes, duénreviennent dans le verbe
pur et la lumiére. Je tremble qu’ils s’y soient @bsis davantage. [...] Si je

repars a leur poursuite, je délaisserai cette kangarte, en laquelle peut-étre ils
ne se reconnaissent point (Michon 1984 : 247-248).

Dans cette perspective, nous pouvons faire I'thygse que le
choix de ces derniers comme héros des Vigis obéit, en outre, a la
thése du roman familial. Freud n'a pas consacréoemere entiére (ou
méme un chapitre) a cette notion. Elle est évoguéeinctement dans
ses (Euvres complétegFreud 2007). Dans sa courte étude du
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phénomeéne, il présente des fantasmes observés sesepatients
enfants. Ces réves sont vécus dans la premiéredpéde I'enfance
quand I'enfant est en rapport étroit avec ses per€e dernier passe
par deux étapes : dans la premiére étape, il gedee fantasmes en
révant qu’il appartient & une autre famille, etilga’ été recueilli.
Apres la découverte de la sexualité et la comprgberdu processus
de I'engendrement, I'enfant commence a avoir desteosur son
pére. Il imagine alors qu'il est le fils d’'un autp&re plus noble.
Marthe Robert dans son livre intitURbman des origines et origine du
roman(Robert 1972) montre, en se référant a Freud, 'quéaht, des
son premier &ge, commence a se créer des fantasnrapport avec
sa filiation. En effet, poussé par une vision fabise de son existence,
il projette ses frustrations sur son milieu soeigldans une tentative
de les sublimer, tisse fictivement un récit a lautbar de ses
fantasmes. En atteignant I'dge adulte, ces ménmasimes persistent
dans l'inconscient de I'enfant et il les traduit em récit imaginaire
retracant une vie et une ascendance mythifiéess Dae perspective
littéraire, Marthe Robert utilise ce fantasme dams livreRoman des
origines, origines du romanElle en montre deux phases tout en
essayant de rebaptiser les concepts freudiens ettikgant les
expression€Enfant trouvéet Batard La premiere sert & désigner la
phase pré-sexuelle chez l'enfant qui imagine étngeedré par
d’autres parents que les siens. La seconde phasellesduBatard
dans laquelle I'enfant s'imagine un pere génétidjeatraction sociale
noble. Cette répartition des stades permet deetrdés écritures
littéraires sous une optique psychanalytique. Aibsirthe Robert
répertorie-t-elle les ceuvres littéraires comme :suit la premiére
phase, celle deBnfant trouvé correspond l'univers imaginaire des
contes. La seconde, celle Batard trouve des échos dans le roman
réaliste dans lequel le héros éprouve une grantbatéod’ascension
sociale. Le récit d&/ies minusculese place bien sous le signe du
roman familial littéraire, comme I'affirme Ivan Fan : « Devenir le
fils de ses ceuvres et conquérir le monde : la tientalu batard est
grande chez Pierre Michon et plusieurs de ses peages, privés de
tout ou presque au départ » (Farron 2004 : 186).dszsonnages de
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Vies minusculest le narrateur a travers eux sont tous motivés@a
mythe individuel de I'origine.

Les deux premiére¥ies veulent retracer la biographie d’André
Dufourneau et d’Antoine Peluchet a travers le réeihsmis par la
grand-meére du narrateur Elise. A partir de la o Vie, celle
d’Eugéne et de Clara, le texte tend vers l'autalaipbie. Par
I'évocation de ses grands-parents paternels datmitaemeVie, le
narrateur appréhende la figure du pére d'une mardétournée et
I'ouverture de cett®/ie confirme qu’elle est dédiée a son pére et non
pas a ses grands-parents : « A mon pére, inaclsessibaché comme
un Dieu, je ne saurais directement penser.(Michon 1984 : 71).
Pierre Michon parvient a combler cette faille caupér I'absence du
pere. Il revendique une filiation avec Antoine Réblet, voire avec
André Dufourneau. Pierre Michon confirmera a plussereprises
I'interprétation de Jean-Pierre Richard (Richard®@)9 concernant
I'obliquité de ce récit. Le narrateur dav&es minusculepartage, en
outre, le sentiment de la batardise. En effet, evasat la logique de
Marthe Robert, nous pouvons souligner que la stractu récit
michonien présente a la fois la figure Batard et celle dd’Enfant
trouvé Les deux premiére¥ies celle d’André Dufourneau et celle
d’Antoine Peluchet appartiennent a la phase préaedkxdu narrateur-
enfant. En s’identifiant & ces deux personnageynsciemment, il
cherche a acquérir le statut d'uEnfant-trouvé Ces deux reécits,
alimentés par les histoires racontées par la gneérd du narrateur,
tendent vers la fiction. A partir de la troisiéMi le récit appartient a
la phase dBatard dans laquelle le narrateur imagine qu'il est lanif
d’'un Grand Auteur En fait, cette absence du pére pousse le narrateu
a prendre comme figure paternelle des écrivaing'opti influencé et
pour qui il affiche son admiration. Imaginant laypilonomie d’André
Dufourneau, il se réfere au portrait de William Kkaer. Enl'absence
de figure paternelle, se dresse celle des modétasires :

Il existe un portrait du jeune Faulkner, qui comimeétait petit, ou je reconnais
cet air hautain a la fois et ensommeillé, I'ceilggdsmais d’une gravité fulgurante
et noire, et, sous une moustache d’encre qui jdéiisba la crudité de la levre
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vivante comme fracas tu sous la parole dite, la emBouche amére et qui préfere
sourire (Michon 1984 : 23).

Pierre Michon montre que son rapport avec Faullépasse
I'influence littéraire et acquiert un aspect affequi est renforcé par
le milieu social de celui-ci. Faulkner, Rere du TextgMichon :
1997) est aussi un substitut du péere absent. Fdaitérouver un
modele génétique, Pierre Michon s’approprie figere littéraire qui
est capable de combler cette carence affecti@ jecvais a Faulkner,
c'est peut-étre, pour des raisons biographiquegeue connais pas,
de toute petite enfance, qui rapprochait de luCastiglione 2007 :
265-266).

4. Conclusion

Dans notre réflexion, nous sommes partis de I'hyged qu'il existe
une probable jonction entre la subjectivité derltéce du moi et
I'écriture réaliste qui tend vers la représentatabjective du réel.
Afin d’aborder cette problématique constatée ddies minuscules
nous avons essayé de scruter les signes de Ikecdiw réel et son
rapport avec l'autobiographie. Cela nous a amendé®duire que
I'écriture du moi, d’aprés les criteres fixés par Lejeune, n'est pas
totalement revendiquée car dans le récit le padibagraphique est
escamoté. Ce méme récit se caractérise par unadécpar rapport a
la progression du récit autobiographique, ce qadluit sinon une
certaine préférence pour le récit relatant les raiplgies des
personnages, du moins une volonté de brouiller datégories
temporelles. Le récit cherche a combler les fadlese I'écriture du
«réel» et celle de lautobiographie comme I'afie Agnés
Castiglione : « Ecrire la vie d’autrui permet auddnterroger son
identité, permet encore de se projeter, de s'é@iree s'inventer,
toute I'écriture des Vies minuscules en témoigri€astiglione 2004 :
46). En nous référant au mythe d&d&re-Meéerenous avons essayé de
montrer comment I'attachement a la terre e&itenotif des huitVies
L’enlisement dans le milieu rural dresse un obstaehtre les
personnages michoniens et la culture. Le mémeesbrvécu par le
narrateur. Il est en perpétuelle quéte deB&le Langue Celle-ci
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demeure insubordonnée. Lkettre lui permet, comme certains
protagonistes, « un bond de plein pied dans [ses}in » (Richard
1990 : 92). D'un autre co6té, la similitude du desti de 'origine crée
une sorte d’'empathie qui mue en hommage glorifiesiminuscules
(en les faisant passer pour des personnages ded&xg)e En fait,
L'aspect autobiographiqgue deVies minuscules s'affirme
progressivement lorsqu’on suit le récit biograpkigies personnages.
Le biographique ne serait-il pas un subterfuge pi@indre lemythe
du moi? A voir de preés la structure de I'ceuvre ainsi lgsequestions
psychologiques qui sont en rapport avec le sujebbégraphique,
I'écriture semble répondre a des impératifs beguquus profonds
que la simple écriture d’'un récit sur lesinuscules La thése de
Marthe Robert nous donne des réponses plausibksiture semble
motivée par les fantasmes ddoman familial refoulés depuis
'enfance du narrateur.
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