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ABSTRACT

The novels of Vera Feyder are concerned with itignthemory, space
and travel. In her writing her characters inhalsistpand present, dream
and reality. In particular, dreams and aquatic $@ages intersect in
various creative ways in her ceuvre. This articlalyses the contours of
such landscape, understood in terms both intemlexternal, in two of
her novels:Caldeiras (1982) andLa Belle voyageuse endormie dans la
brousse(2002).
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Le paysage que nous voudrions évoquer ici est dait I'eau,
I'incontournable élément, semble-t-il, si 'on vese figurer la
Belgique. Le premier volume de I'antholodia Belgique en toutes
lettres (2008) le confirme. Il s’ouvre sur une série dede consacres
aux Eaux: a la Mer du Nord, aux canaux de Bruges, aux digue
a I'Escaut, a la Meuse, a I'Ourthe. Plusieurs &iny s'y promenent
qui racontent leur pays awavers des fleuves et des cours d’eau, du
large et des rivieres comme la Senne emprisonnéelss vodtes de
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bétort. Impossible d’échapper a I'emprise de leau damstec
littérature qui, de Francois-Joseph GrandgagnagSerge Delaive
recourt a un imaginaire aquatique employé au serdie différents
themes dont l'identité, le réve, la mémoire, leags, la création.
DansLiege essai poétique que Vera Feyder consacre, en 1882, a
ville natale, on trouve nécessairement plusieussgges sur la Meuse.
Deux d’entre eux caractérisent I'usage que l'agdait de I'eau ou
de la métaphore aquatique dans ses romans majeurBerelitta
(1976), Caldeiras (1982) etLa Belle voyageuse endormie dans la
brousse(2003). Elle écrit en effet: «[...] tout coursedu [est], au
corps tellurique d’un pays, son plus sir conductieuréves » (Feyder
1992 : 53) et quelques pages plus loin, elle cartiren justifiant le
sens d'une croisiere sur la Meuse : «[...] ladantet I'eau ne font
gu'un avec cet état d'apesanteur propre aux sondesyder 1992 :
58). L'eau est ainsi apparentée au réve ou, ptgemaent, a la réverie.
L'une et l'autre, fluides, difficilement maitrisadd, imprévisibles et
erratiques dans leurs parcours respectifs ou eétésmdessinent les
contours d’un espace symbolique que I'imaginatierFdyder investit
efficacement. Les grands thémes des romans feydedee ce soit la
mémoire, I'identité ou le voyage, se retrouvenistoamme immerges
dans I'élément aquatique qui les met en exerguenetrévele la
profondeur en méme temps. Examiner quelques aspectsette
présence de I'eau dans I'écriture de Feyder rev@eimispecter les
zones qui se situent a l'intersection de deux ebkesrde problemes
relevant tant du spatial que de l'identitaire. Ainsous allons nous
intéresser au paysage dont I'eau est une compaoisaotgournable et
dont la caractéristique principale est d’étre etssieEment intérieur ou

1 La riviére, suite & des problémes sanitaires¢ aséfitée dans son parcours urbain, a
Bruxelles, en 1871. Le souvenir de cette riviereitagne évocation particulierement
poétique dans le romare sentiment du fleuxae Francois Emmanuel, en 2003.

2 Voir l'extrait de sesVoyages et aventures de M. Alfred Nicolas au Royatene
Belgique(1835) dand.a Belgique en toutes lettres | (dir. M. Quaghebeur, textes
réunis par V. Jago-Antoine et H. Robaye), Bruxelles, Pire, 2008, p. 38-42.

% Voir, entre autres, son poénveuse fleuve norgTétras Lyre, 2014) oSaumon
noir (2016).
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mental plutét que géographique. Nous allons ausgrrbger le
rapport entre la métaphore aquatique et la nééedsitibération qui
est I'expérience de la plupart des personnage®f@yts. Il sera utile,
dans ce but, de nous concentrer sur deux romdpaldeiraset La
Belle voyageuse endormie dans la broussedans lesquels la
thématique relevée apparait de maniere a la fghilamanifeste et la
plus complete.

Toute réflexion sur le paysage commence par l@rdeg« Un
environnement n'est susceptible de devenir un ggysa’a partir du
moment ou il est percu par un sujet » (Collot 2020), remarque
Michel Collot dans son essaia Pensée-paysageans lequel il se
réfere abondamment a IRhénoménologie dela perceptiode
Maurice Merleau-Ponty. Projection d’'une conscieetad’'un regard
sensible, le paysage s’offre a une lecture quigheihdre en compte la
disposition de I'esprit et 'émotivité du sujet gem est la source. Il se
construit suite a I'opération du cadrage « par quoais soustrayons au
regard une partie de la vision » (Cauquelin 2008Q), celle qui hous
parait en harmonie avec un état d’ame ou tout désein intérieur
qui implique l'espace ambiant. Le paysage n’estcdiamais une
construction innocente, objective ou neutre, maischoix dont il
s’agit ici de déduire les mobiles. L'action geysagerla réalité
extérieure, pour utiliser ce vocable heureux prépgar Anne
Cauquelin, débouche sur I'établissement daport intime que I'étre
entretient avec le monde ambiant, un rapport queadpart informe
I'expérience émotionnelle de I'individu et qui, Bautre, aboutit & un
sentiment d'étre-au-monde fusionnel. Le paysagsi aongu n'est
pas donc nécessairement une réalité géographiqeiengterialisent
les toponymes facilement repérables sur une catteméme des
données imaginaires convoquant un monde inexidiamg. se résume
pas non plus en une description qui répertorie @éments d'un
espace — arbres, riviéres, collines, etc. — repari une étendue. Il
est, au contraire, une sorte de « déploiementl3&tle, car comme le
veut le géographe humaniste Augustin Berque, rel’'de I'humain
s’étend hors de lui-méme » (Berque 1987 : 14). &gsage est ainsi
un prolongement de I'étre, une maniére d’exister,sdncarner et
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aussi, ce qui est peut-étre le plus important,ieu die la production
du sens. En tant que tel, il peut apparaitre dame comme un
répertoire d’éléments matériels, mais en sous-daten en filigrane,
comme une impression, une aura, un sentiment qustns.

Le lien que Vera Feyder établit entre I'eau etédee autorise le
lecteur a voir dans ses paysages ou quasi-paysagesxtension de
I'étre. Quasi-paysages car tout dabord, proponaement
(Caldeirasc’est un roman d’environ 600 pages Belle voyageuse
en compte 530), il y a, chez elle, tres peu de gueess descriptifs
développés qui seraient autant de parcelles déesugens le décor
extérieur et instituées en paysages. Le plus souers avons affaire
a des notations esquissant une image assez indengiémonde
ambiant. A peine quelques phrases, générales eiditives, pour
passer assez vite a l'intrigue ou pour se concestnele personnage,
ses dits, ses pensées et ses agissements. Owbiphrase, un regard,
un élément retiré de la réalité ambiante, jeté cenam hasard et
n'ayant aucun développement qui satisferait leelacturieux du
cadre dans lequel s’entame I'action. Nous I'obsesvdand.a Belle
voyageuseou le paragraphe inaugural n'offre que ce coudsage
descriptif : « Le ciel jouait sur I'eau de ses lslées plus clairs avec le
bleu plus intense du bassin » (Feyder 2003 : 1'Huties éléments du
paysage adviennent lentement et s’organisent eimage complétée
progressivement au cours de la lecture. Fondougkseé Saint-
Damien, la Noue, le cinénfaalladium I'Esplanade, le Casino et le
Palace Hétel- les toponymes sont rares et dispersés danstée te
en est autrement dans les passages qui disentatabdé&tion du
personnage errant a travers les rues de Bruxel@sCaldeirag ou
de Liege (danka Belle voyageu3eComme si les noms de lieux qui y
apparaissent devaient aider le personnage a ssuvetr dans le
labyrinthe urbain qui n’est la que pour mieux rende désarroi
intérieur de l'individu. C’est peut-étre pour cetison — sentiment
d’inadaptation ou d'inadéquation au monde — quedscription du
paysage traversé est si rare. L’émotion I'empantdasfaculté de voir
et de percevoir tel détail de I'entourage, tel @anhdu décor. Méme la
fabuleuse maison bruxelloise de Victor Horta, vetemystérieuse,
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visitée pendant la nuit par le protagonisteCdédeiras n’est pas pour
'auteure un prétexte suffisant pour une descniptide qui frappe par
contre, c'est la présence de I'eau, « le plus sadocteur du réve »,
dans toute information concernant le monde extéri€ar c’est un
monde littéralement trempé dans I'eau, celle denéa, celle de la
riviere, celle de la pluie.

DansCaldeiras c’est la pluie qui constitue le paysage aquatique
plus prégnant. Elle accompagne les déambulatioaspdesonnages,
submerge leurs pensées, porte leur réverie. Sinellkquéfie pas le
monde extérieur en laissant I'individu a lui sealle le métamorphose
pour le moins, en en offrant une image inhabitu@lieus trouverons,
dans Caldeiras plusieurs exemples de paysages urbains qui
apparaissent comme autant d'images produites parconscience,
habitées par une émotion, découpées de la réalibdante par un
regard troublé :

La place de Brouckére étincelait sous la pluie eéndit la scéne du Royal au
dernier acte dé.ouise quand Paris allume, pour les amants bohémes,esegs f
diamantins... (Feyder 2001 : 315).

Il pleuvait dru ; ca et la, a travers les frangesad fines et serrées, des véhicules
aveugles foncaient sur la chaussée ; sous desgsomh vagues ombres transies
se tenaient embusquées (Feyder 2001 : 336).

Au-dela, on voyait s'allumer, aussitdt noyées, llemieres du soir, des yeux
blancs et jaunes cillant de tous leurs feux sosisdfales d’eau. De gros scarabées
luisants serraient, autour de I'abribus, leur cacapdégoulinante [...] (Feyder
2001 : 288).

La ville « paysagée » ici par un personnage gujss dans les rues,
sombres et presque désertes, met en relief sadkit son sentiment
d’altérité par rapport au monde extérieur. La ploiétamorphose le
dehors et le singularise ; la place devient unenescées hommes
changent en scarabées, et les cygnes observésaieniNle héros de
Caldeiras se retrouvent « iles flottantes », une belle pléee de
l'insularisation du personnage méme :

[...] il alla trainer vers le plan d’eau du squstarie-Louise. [...] Il s’assit sur un
banc a claire-voie sous lequel une flaque déjaopid allait s’élargissant [...].
Aussitdt, les cygnes montés en neige prirent deseal d'iles flottantes, et les
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sarcelles de bathyscaphes [...] tandis que leglibgd, derriere la mouvante
ceinture de peupliers, tremblaient de tous lelage& fondus au ciel ou les nuages
s’effilochaient [...] (Feyder 2001 : 127).

L'eau de la pluie est ici appelée a dissoudre datiére qui sépare
individu du monde extérieur. De ce dernier, 'hom fait son
univers intérieur & lui, dans lequel il proméne aagoisses et ses
aspirations, auquel il offre ses doutes existentiéla pluie qui
estompe les contours, qui, le soir, fait miroiternhonde et change
constamment son apparence, traduit bien le mireiténde |'étre
instable et angoissé dans sa qui@terminable du bonheur et de
I'ancragé. Peut-on en déduire, comme le voudrait Michel @pllin
sentiment d’appartenance, une communion avec lsagayextérieur,
une identification ? Pas forcément, en tout casdaas le sens d’'une
fusion sereine avec le monde. Si l'individu se foada faveur de la
pluie, dans le paysage qui I'entoure, c’est poyr &iercher, pour
essayer de s’extraire de son intérieur trop ail'dbdéploie donc son
existence vers l'extérieur pour y trouver des résmices de ses
propres mouvements d’ame, pour essayer peut-&bgedtiver le mal
qui le ronge, prendre ses distances, comprendrsefs de ses
vagabondages.

On remarquera aussi, sur I'exemple de ces quelgjtatons qui
montrent un paysage urbain transfiguré par la plige pouvoir
métamorphosant de I'eau. Ce monde noyé dans I'eala bluie,
présenté souvent le soir, perd son apparence c@urtirat devient
presque méconnaissable. L'étre s’en trouve enclug gesemparé,
car il perd ainsi ses repéres. D’autre part, il gsssible que cet
effacement momentané, le temps d'une averse ou dfage, du
monde permette a l'individu de voir plus clair e be se débarrasser

4 Presque tous les personnages de Feyder sontsdes-abris » en quéte de lieu et en
quéte de nom. Plusieurs dentre eux hésitent edifférentes identités qu’ils
acquierent au cours de leur vie, qu’ils abandonrwritls retrouvent au bout de leurs
errances. C'est le sort des protagonistesCaédeiras et de La Belle voyageuse
endormie dans la brousse’est aussi le destin de I'héroine Ha Derelitta qui
s'invente une fausse identité pour mieux se repé@rs une pension, au bord de la
mer.



144 Judyta Zbierska-Mgicka

de ce qui 'oppresse ou I'emprisonne. Lorsque Grégan des héros
de La Belle voyageuseaecoit son « baptéme de lair libre » (Feyder
2003 : 222) et, debout sous une pluie torrentiedéout couturé
d’eau », il « [crie] & la terre entiere qu’il erassez », il s’en sent lavé,
« lavé de quelque chose » (Feyder 2003 : 220). téomarquera par
ailleurs, la proximité de cette image avec cellend’ naissance qui
s’accomplit dans les eaux. Ce « baptéme de I'aie li>signifie pour
Grégoire une libération qui est, en effet, une medlevnaissance au
monde. « Lavé », il est prét a affronter la réatiééun nouveau-né qui
se présente au monde dans sa candeur et puretégaeaa vie ne le
remplisse d’'un contenl.’eau métamorphose ainsi les choses et les
étres.

DansCaldeiras nous retrouvons une scene qui permet de mesurer
la puissance de la réverie qui est accordée a, letgqulus précisément
a la pluie. Celle-ci déclenche en effet une séireatjes dans laquelle
se réalise le changement, tant recherché par Tieitu roman, Tina :

La premiére chose qui la regut fut la pluie : dliesauta au visage, avec la méme

violence qu’autrefois I'eau glacée qu’on lui jetait dortoir pour la sortir d'un
réve. Ici, s'était pour y entrer (Feyder 2001 : 342

Suivent les images qui se déroulent dans son eggitd elle traverse
la ville sous une pluie torrentielle :
[...] 'espace et le monde s’ouvraient a sa coussefendaient a mesure qu’elle
prenait de la vitesse, croulaient en avalancheseéderelle, sans autre bruit que
celui des pluies dont les rideaux la fouettaient tpat le corps (Feyder 2001 :
342). [...] murs, grilles, barreaux volérent insta@ment en éclats. Comme au
passage d'un aérolithe, les vitres de I'orpheletatelles durailleur Chic[le lieu
de son travail] explosérent dans un grand remuentiairt de linges, de gravats
que la pluie rabattait au sol derriére elle, détaga son cours torrentiel ou elle
n’avait plus en somme, qu’'a se laisser porter (Eeg001 : 344).

La vision continue de la sorte, portée par la plgig est 1a pour
libérer le réve, pour dissoudre tout obstacle, pfaire exploser
I'ancien monde.

Le paysage pluvieux est donc, chez Feyder, plusigiécor. Il est
une extension de I'étre : c’est la que se manifiedes pulsions, les
émotions, les désirs; c'est la que s’accomplit usspece de
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catharsis; c'est la que prend corps le réve de libération ou
d’épanouissement. Et quand Nathan écrit dans time te[e]t il pleut.

Et pas seulement dehors, mais dedansmbie» (Feyder 2001 : 372),
nous ne savons pas ou se termine le paysage etouence I'étre.

La pluie, motif quasi obsessionnel de I'écrituegderienne, révele
le désarroi des personnages. Leurs errances aisstilads les rues ou
ils avancent en dépit du temps ou peut-étre a\taufadu temps,
témoignent d’un trouble profond dans lequel ilsevityau quotidien. Il
convient ici de convoquer le classique Gaston Bacthecar pour lui,
I'eau

est aussi utype de destimnon plus seulement le vain destin des imagesfega

le vain destin d'un réve qui ne s'achéve pas, maisdestin essentiel qui

métamorphose sans cesse la substance de I'é{re’étre voué a I'eau est un étre
en vertige (Bachelard 1942 : 8-9).

Et le vertige est, en effet, une figure de penséaend parfaitement
le statut moral ou affectif des personnages fegdsrills sont tous des
écorchés, sans feu ni lieu, bousculés par le @oiés par I'espoir de
retrouver la paix intérieure. Le vertige les habitdes fait marcher

sous l'averse, il les expose a l'orage, il les oomfe & une « pluie
fine, continue, inépuisable » (Feyder 2001 : 24gs propulse vers le
large.

La présence de 'eau, chez Feyder, ne s’épuiseepaffet, dans la
représentation de la pluie. La mer et la rivierereteouvent sur les
pages de ses romans, tant ddbaldeiras que dansLa Belle
voyageuseet font partie d’autres paysages aquatiqueseagiéttes en
vertige construisent en fonction de leurs besoimsémotions. Les
protagonistes déa Belle voyageusaussi. L'action de ce roman se
déroule en grande partie a Fondouce, une villeud’€mcarnation
littéraire de la station thermale de Chaudfontafwur Grégoire, c’est
un lieu libérateur, lieu d'autonomie qu’il conquiedifficilement
contre une mere trop envahissante. Fondouce luarafip« toute
bruissante de sons, d'arébmes, de couleurs » (Feg@es8: 181),
pleine de grace et ruisselante de beauté :

Fondouce, mollement couchée entre deux rives, kdiéeet la Noue, dans la
parenthése verdurée du fort Calame et du Bois-Fauyrdfondouce que les
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oiseaux d’'un versant a l'autre traversent d’'un pigué au ras des cascatelles et
des fontaines ; Fondouce, toute gruzinante de rtsndieau avec ses petits

geysers thermalistes et les statues torrentueusda ¥esdre en crue (Feyder

2003 :179).

Cet unique fragment descriptif aussi développéatoan, révéle que
c’est une véritable communication qui s’établitrenGrégoire et ce
lieu d’'eau qu’il édifie dans son imagination. Comienseignait
Bachelard, I'eau a son langage : «il y a [...]toanté entre la parole
de l'eau et la parole humaine » (Bachelard 1942). & Gruzinante »
(le vocable wallon pour dire « gazouillante ») dirgissante », I'eau
préte au paysage de la ville de Fondouce une dhitee de gaieté et
de vie, ce qui est a 'opposé du lieu mortifere Guégoire habite avec
sa mere, a Liege.

« Sur I'eau tout est plus beau », dit le refraimnd chanson qui
accompagne depuis des années Elna, un autre pagsodd.a Belle
voyageuseSe souvenant de ses voyages en pleine mer, elgdéoe
Fondouce comme une prison: «Une ville d'eau, duec des
sources, chaudes et froides, riviére et ruissémaucoup d’eaux sur
lesquelles jamais on ne part » (Feyder 2003 : di6glle avec regret.
Seule la Vesdre qui coule sous ses fenétres luhaldiespoir ou
lillusion de partir : « Et sa chambre [...], auts&n que la piéce ou
elle donne ses cours, plonge sur la Vesdre ; ¢ tiygia ou elle se
tient a lire, a écrire, a composer parfois, l'iius de prendre le large
est compléete » (Feyder 2003 : 16).

Les représentations de I'eau chez Feyder soutiénea effet, la
dialectique de I'étriqué et du large sur laquelipase I'ceuvre de la
romanciére. Les individus que Feyder met en scenel'expérience
surtout de I'étriqué, voire du carcéral, cui reflete, en réalité,
I'expérience de Feyder elle-mémeComme elle, ils portent

® Rappelons que la romanciére a passé son enfansdeganomes pour enfants, son

pére le poete Maurice Federman, étant emporté & Auszhetisa mere trop pauvre
pour nourrir sa fille. Plusieurs textes de I'auteportent la trace de cette expérience
(La Derelitta, Caldeiras La belle voyageuse endormie dans la browgséén manteau
de trous(2005)).



Les Paysages aquatiques de Vera Feyder 147

'empreinte d’'une vie qui manque de souffle, une de contraintes et
de routine, une existence vide damour et de semim
d’appartenance. Le large est la promesse de ttautlceau représente
le large : au sens propre quand il s’agit de la mesens figuré quand
c’est la pluie qui dissout tout contour et toutentiere, au sens qui se
situe entre le propre et le figuré quand on paeléadiviere (la Vesdre
ou la Noue) qui s’achemine, par la force des chogess la mer.
Lorsque Clairette, un autre personnagé.addéelle voyageusentend
non loin de chez elle la Vesdre rouler ses eauxs dan imagination,
elle colle cette image a celle d’'un train qui sighe. La riviere et le
train sont ainsi pour elle les figures du déparsVénconnu. L'image
d’Elna sur le bateau qui I'emporte vers I'Angleterest sous ce
rapport fort parlante :
[...] elle se sent Iégere et libre d’arpenter gwae cette grande maison ouverte de
tous cotés, cédant a ce double plaisir d’étre pqrt I'eau et enlevée a une terre
connue pour une inconnue. [...] sur I'eau, on n'ertgvéritablement que du réve.
Le réve d'un ailleurs vers d’'autres ailleurs inegsment reconduits ; et, quelles

que soient la folie, la précarité de ce réve, lftnart cent fois a terre, il renaissait
magnifié de ses cendres, sitot livrées au larggd@e2003 : 92-93).

Le large (la mer, I'eau) est donc la promesse dangbment. Dans

Caldeiras c’est Tina et Nathan, deux naufragés de la vie sgu

rencontrent par hasard, qui, pour ainsi dire, affteur sort au large :
La mer, la mer déja montait vers eux ; et Nat lailgt de celle qu’ils allaient
prendre une semaine plus tard. lls verraient I'Amér si elle voulait, les fles

d’Aran ou, sur Inishmore, la plus grande des trtasmaison de [la mére de
Nathan] I'attendait [...] (Feyder 2001 : 489).

Paysage, réve, promesse d'un bouleversement isaJutaau est
aussi I'embleme de la dissolution, de la disperside la mort.
Bachelard écrit que « I'eau dissout plus completenielle nous aide
a mourir totalement » (Bachelard 1942 : 125). @Gndgja vu, I'eau
dissout les contours des choses, elle dilue lestylprouille I'image
du monde, le métamorphose ou le fait disparaitg faire place a
I'individu et son monde intérieur. Mais elle estsgsumortifere. La
noyade est, en effet, un motif récurrent dans kesxdromans de
Feyder. Qu'il s’agisse de Clairettea Belle voyageu3eou de Tina
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(Caldeirag, la réverie suicidaire développée par ces demafes est
liée a I'eau. C’est notamment dans le cas de l@rvisuicidaire de
Tina que se réveéle 'aspect libérateur de la martioyade. La jeune
femme, de peur de décevoir ’lhomme aimé en lui déemt sa fausse
identité, s’imagine, en une vision somptueuse (Eey2DO01 : 550-
558), sa propre mort dans les profondeurs de laguieiecouvre ainsi
tout son passé difficile, étres et lieux confondus.

Mais la dissolution qu’apporte I'eau n’est pagaous mortifere ou
bien mieux, la mort qu'elle apporte n'est parfoig’up nouveau
départ. DangCaldeiras nous retrouvons une scéne majeure — mi-
réelle, mi-révée — dans laquelle le héros princigelgine la maison
dans laquelle il vivait jusqu’ici comme un vaissedyant ouvert
toutes les fenétres et tous les robinets, il |2 eoi la libérant, comme
il dit, et nous ajouterons, en se libérant lui-méme

L'eau apparait dans I'ceuvre romanesque de Veradfegous
plusieurs formes : la pluie, les riviéres, la mange ville d'eau, les
chutes du Niagara ou méme les geysers. Elle seuwetren sous-
entendu dans l'image des iles, des bateaux ou delhes du port.
Présente dans la vie courante des personnaged.estleaussi dans
leur passé de nomades, comme dans celui de I'eéd#ha Belle
voyageusgequi, au bord d’'un bateau, a parcouru, en tantrgebre
d'un orchestre, I'archipel malais. L'eau est aussi style dont les
métaphores aquatiques — celle du port ou celleaddrage étant les
plus récurrentes — constituent certainement la osante essentielle.
Le récit méme revét maintes fois I'apparence d’'ovaiére liquide,
agencé qu'il est de facon a faire s'entreméler héstoires des
personnages. Celles-ci, méandreuses, se déroulgn¢ @u hasard, en
fonction de telle ou telle circonstance, tel oudestacle. Le discours
du narrateur, qui méle volontiers le récit d’évépatn, les bribes de
souvenirs et les monologues intérieurs de pers@snguprd ainsi ses
contours et recoit une forme « liquide », rebetiplastique a la fois.
L'eau, enfin, constitue I'élément primordial du page qui acquiert,
chez Feyder, le caractére d’'un paysage intériguopre a un individu
en perte de repéres qui réve a un autre soi-méraeuet ailleurs —
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conjonction heureuse qui signe [larticulation, paiste dans la
littérature belge, du spatial et de I'identitaire.
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