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Narrative Texts — a Structural and Functional Analysis

Abstract. There is a relationship between language, thought and reality. Language is the principal factor influencing
the shape of our insight, judgements, knowledge and customs, while narrative enables people to tell others about
the essence of the reality they are creating. Both the content and construction are important in a narrative, but it is
construction that forms the basis for the considerations presented in this article. The study opens with definitions
of such terms as the narrative text, narrative, narratology, specific nature of a narrative structure, as understood
from the viewpoint of different sciences, and with the presentation of the foundations concerning the structural
and functional analysis of narrative texts in the light of the theories coined by de Saussure, Rosner, Barthes and
Todorov. Emphasis is laid on the analysis of narrative structures proposed by Propp, the author of general patterns
for constructing stories. It is useful in studies on different systems of culture, including mass culture. Moreover,
it often forms a basis for analyzing narratives in films, as well as other types of oral or written narratives. Propp’s
morphology has also been applied to analyze some narratives used in school education.

Keywords: narrative; narratology; narrative text; structural and functional analysis of narrative texts; Propp’s
morphology

Abstrakt. Istnieje zwigzek miedzy jezykiem, mysla a rzeczywistoécia. Jezyk jest gléwnym czynnikiem wplywajacym
na ksztalt naszych spostrzezen, sadow, wiedzy i zwyczajow, a narracja umozliwia ludziom opowiedzenie o sensie
konstruowanej przez siebie rzeczywisto$ci. W narracji liczy si¢ nie tylko tres¢, ale i konstrukeja, ktéra stata sie
podstawg rozwazan w niniejszym artykule. Artykut rozpoczyna sie od ustalent terminologicznych (tekst narracyjny,
narracja, narratologia, swoistos¢ narracyjnej struktury), rozpatrywanych z punktu widzenia réznych nauk, a takze
od przedstawienia zalozen dotyczacych analizy strukturalno-funkcjonalnej tekstow narracyjnych w $wietle teorii
de Saussurea, Rosner, Barthes’a i Todorova. W opracowaniu pofozono nacisk na analize struktur narracyjnych
zaproponowang przez Proppa, tworce ogolnych wzorcéw budowania opowiesci. Jest ona przydatna do badan nad
réznymi systemami kultury, w tym kultury masowej. Ponadto stanowi podstawe do analiz narracji filmowych czy
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tez roznego typu narracji ustnych i pisanych. Morfologie Proppa wykorzystano réwniez w badaniach wybranych
tekstow narracyjnych w szkole.

Stowa kluczowe: narracja; narratologia; tekst narracyjny; analiza strukturalno-funkcjonalna tekstéw narracyjnych;
morfologia Proppa

Tworzenie narracji, zaréwno w formie
ustnej, jak i pisemnej, to gtéwna
sktonno$¢ rodzaju ludzkiego.

(Ochsiin. 2001)

WSTEP

Narracje stanowig reprezentacje otaczajacej rzeczywistosci i pokazuja, jak o niej
mysélimy i jak ja konstruujemy (Trzebinski 2002). Mozna zatem mowic¢ o zwigzku
jezyka z mysla i rzeczywisto$cig. Jezyk jest glownym czynnikiem wplywajacym na
ksztalt naszych spostrzezen, sadow, wiedzy i zwyczajow, a narracja umozliwia ludziom
opowiedzenie o sensie konstruowanej przez siebie rzeczywistosci, poniewaz - jak
twierdzi Postman (2001, s. 111) — ,,istoty ludzkie nie moga zy¢ bez narracji”.

Zdaniem Brunera (1990, s. 7) w narracji ,,tym, co si¢ liczy, jest wlasnie forma, nie
za$ tre$¢, i to wlasnie ona stala si¢ podstawa rozwazan w niniejszym artykule. Przywo-
tany autor dowodzi, ze ,,opowiesci o tak zwanym $wiecie rzeczywistym konstruujemy
tak, jak opowiesci fikcyjne, w oparciu o te same reguly tworzenia, te same struktury
narracyjne” (Bruner 1990, s. 135).

NARRACJA, NARRATOLOGIA, TEKST - WYJASNIENIE POJEC

Narracja (fac. narratio), nalezaca do podstawowych kategorii poetyki, badacze
zajmuja sie mniej lub bardziej intensywnie od wielu stuleci (Barthes 1968). Formalisci
rosyjscy, a takze Propp i Lévi-Strauss uwazali, ze narracja czy opowiadanie sg albo
zwyklym bajaniem o wydarzeniach, w ktérego tworzeniu liczy sie tylko talent autora,
albo maja okreslona strukture, ktéra mozna analizowaé. Narracje mozna wigc rozu-
mie¢ dwojako - z jednej strony jako opowiadanie (narration), a z drugiej jako reguly
jezykowego ksztaltowania opowiadania (narrative). W pierwszym rozumieniu tego
pojecia mamy do czynienia ze zbiorem wszystkich elementéw tekstu skladajacych
sie na fabule, a takze regut ich faczenia i zasad obcowania z fabula. Tak rozumiana
narracja stafa si¢ przedmiotem badan w narratologii. Poczatek definicyjnym rozwa-
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zaniom dotyczacym narracji dal Arystoteles w Poetyce, okreslajac ja jako ,opowies¢
posiadajaca poczatek, srodek i koniec oraz wigzacy ja glowny watek”. W drugim ro-
zumieniu pojecia narracji mamy do czynienia ze sposobem jezykowego ujmowania
przedstawionych w tekscie zdarzen (narracja jako element dyskursu). Dostojewski,
Tolstoj i Musil zrewolucjonizowali narracje dzieki temu, ze uchwycili polifoniczna
i indeterministyczng wlasciwos$¢ ludzkich zdarzen. Formalna budowa tych prac jest
trudna do systematycznego opisu ze wzgledu na ich tendencje¢ zaréwno do bycia
przestrzeniami nielinearnymi, jak i do czestej zmiany perspektywy czy tez wchodze-
nia w konflikt, zacierania granicy miedzy zyciem i sztuka. Nowoczesne teksty nie
do konca spelniajg formalne kryteria definiujace narracje, stad trwaja poszukiwania
nowych kryteriéw lub mamy do czynienia z dgzeniem do akceptacji tych tekstow
takimi, jakimi sg.

Dla wielu badaczy literatury, antropologéw kultury, lingwistéw i psychologow
wazne jest pojecie swoistosci narracyjnej struktury, z ktérej wynika podobienstwo
pewnej grupy form tresci dajacych sie ,,opowiada¢” (Bruner 1986). Trzebinski (2002,
s. 14) struktury narracyjnej reprezentacji zdefiniowal w nastepujacy sposéb: ,(...)
narracja opisuje bohatera z okreslonymi intencjami, ktéry napotyka na trudnosci
w ich realizacji, a trudnosci te - w wyniku zdarzen toczacych si¢ wokdt zagrozonych
intencji — zostaja badz nie zostajg przezwycigzone”. Bruner (1990, s. 135) zwrdcit
uwage, zZe narracje ,,rozgrywaja sie na podwojnym planie: subiektywnym, w §wiado-
mosci protagonisty, i »obiektywnyme« lub »realnyme, o ktérym informuje stuchacza
narrator (...)".

Pojecie narratologia (a takze wyrazenia pochodne, takie jak narratologiczny czy
narratywizm), analizowane na rozmaite sposoby wynikajace z réznych przestanek, we-
szto do jezyka wielu dyscyplin humanistycznych. Uksztaltowanie si¢ narratologii jako
specyficznej dziedziny badan, przekraczajacej granice poszczegdlnych dyscyplin, jest
wynikiem uformowania si¢ wyraznych tendencji metodologicznych, ktére Glowinski
(2004, s. 6) okredlit jako strukturalistyczne. Narratologia, ktérej tworcg jest Todorov
(1966), to dzial nauki poswiecony badaniom nad opowiadaniem fabul. Chociaz jej
podwaliny stworzyli rosyjscy prekursorzy, to jest ona dzietem strukturalizmu, glow-
nie francuskiego lat 60. XX w. Zadanie narratologa polega na dotarciu do ogélnych
cech narracji, a nie do niepowtarzalnych wlasciwosci konkretnego przekazu. Celem
narratologii jest rozréznienie warstwy narracyjnej danego tekstu od jego glebokiej
struktury formalnej i potozenie nacisku na drugi z tych komponentow.

Przedmiotem analizy narratologicznej sa opowiadania charakteryzujace si¢ za-
awansowang schematyzacja, ktora jest czynnikiem konstytutywnym i wyrézniajacym
od innych narracji. Pozagdanym przedmiotem analizy sa wigc wszelkiego rodzaju mity
czy utwory ludowe, zwlaszcza przekazywane ustnie, zrealizowane wedlug pewnego
wzorca, fatwo rozpoznawalnego i dobrze zakotwiczonego w danym kregu kulturo-
wym. Identycznos¢ tych tekstow wynika z powszechnie przyjetego ukladu elementow
opowiadania. ,,Narratologia nie ogranicza si¢ jednak tylko do opisywania tego, co si¢
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wywodzi z kultur archaicznych, jej przedmiotem s3 réwniez artefakty nalezace do
wspolczesnej kultury masowej. I tu rowniez podstawowa wage ma to ogolne zjawisko:
obiektem analizy ujawniajacej istotne cechy mechanizméw narracyjnych moze sie sta¢
to, co budowane bylo wedlug wyraznych w swej powtarzalnosci wzoréw” (Glowinski
2004, s. 10). Narratologia okazuje si¢ zatem przydatna w analizie powiesci, filmow kry-
minalnych czy kina akgji, to znaczy wtedy, gdy przedmiotem dociekan sg konstrukgje,
w ktorych obowigzuje linearny ukfad czasu (wydarzenia wystepuja jedne po drugich).
Stad badania konstrukcji opowiadan staly sie donioste dla takich gatezi humanistyki,
jak: metodologia historii, etnologia, wiedza o sztuce czy filozofia (Rosner 2003).

Tekst jest wypowiedzia, ktéra odnosi si¢ zaréwno do przekazéw pisanych, jak
i ustnych. Stanowi zamkniety uktad zdan, ktérego czesci skladowe uporzadkowane
sa w spojny strukturalnie i/lub semantycznie sposéb. W pierwszym podejsciu za tekst
uznaje si¢ spojny ciag zdan posiadajacy wyrazne leksykalne wyznaczniki spéjnosci
(spojnos¢ strukturalna), natomiast w drugim - ciag zdan posiadajacy spoistos¢ trescio-
w3 (spojnos¢ semantyczna). ,Tekst zdaniowy jest jedynie zewnetrzng, powierzchniowa
»manifestacja« glebszej struktury tekstowej, ktéra moze si¢ wyrazac za posrednictwem
jezyka naturalnego, tj. jako sekwencja zdan, ale takze w innych niz jezykowe syste-
mach semiotycznych” (Rosner 1981, s. 119). Tekst jest inaczej rozumiany z punktu
widzenia strukturalizmu i poststrukturalizmu, ale w obu jest podstawowym pojeciem
metodologicznym.

ANALIZA STRUKTURALNO-FUNKCJONALNA
TEKSTOW NARRACYJNYCH

Analize tekstow narracyjnych umozliwia semiotyka, czyli ogélna teoria znaku
zajmujaca si¢ m.in. rola, jaka znaki odgrywaja w procesie porozumiewania si¢ ludzi.
Podstawy semiotyki opracowal de Saussure (2002), ktéry w pozornej anarchii prze-
kazow probowat odnalez¢ zasade klasyfikacji i fundament opisu. Oddzielajac jezyk od
przedmiotéw, rozpoznal strukture znakow i regut rzadzacych ich kombinacja. ,Znak
rozumiany jest jako polaczenie znaczgcego — elementu materialnego, kresek na kartce
papieru czy glosu wydobywajacego sie podczas méwienia — i znaczonego — pojecia
badz idei, z ktérymi kreski badz dzwieki sa zwigzane” (Benton, Craib 2003, s. 187).
Semiotyka strukturalna za gléwny przedmiot analizy uznaje ,nie znak, lecz jezyk
pojety jako system, natomiast definicja znaku ma charakter wtérny, wywiedziony
z wlasnosci systemu, ktorego znak jest elementem” (Rosner 1981, s. 15).

Narracja czy opowiadanie tworza strukture zfozong z réznych poziomoéw, ktére maja
znaczenie dla ich rozumienia. Aby zrozumie¢ opowiadanie, nalezy sledzi¢ nie tylko
rozwdj historii, lecz takze rozpoznawaé poziomy, przechodzi¢ zaréwno od stowa do
stowa, jak i ,,z pietra na pietro”. Analiza tekstow narracyjnych moze przebiega¢ na kilku
poziomach, wokét ktérych koncentrujg si¢ rozwazania generatywistow (Rosner 1981):
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1) poziom manifestacji — charakterystyka znakow, w ktérych dany tekst sig realizuje
(Hjelmslev i Greimas),

2) poziom powierzchniowy (fabularny, tematyczny, aktorialny) — ujawnienie ka-
tegorii zdarzen czy postaci,

3) poziom struktur glebokich — ujawnienie kategorii funkgji i aktantow,

4) poziom bardzo gleboki — uniwersalna gramatyka tekstowa.

Kluczowym pojeciem w analizie strukturalnej tekstu jest zdaniem Barthesa (1968)
poziom opisu, ktory pozwala uporzadkowa¢ ogromng mase elementéw tworzacych
opowiadanie. Badacz wyrdznil trzy rodzaje opisu:

1) poziom ,,funkcji” — w znaczeniu, jakie stowu temu nadali Propp i Bremond,

2) poziom ,dzialan” - w znaczeniu Greimasa, gdy méwi o postaciach jako ,ak-
tantach’,

3) poziom ,narracji” - w znaczeniu ,wypowiedzi” Todorova.

»le trzy poziomy zintegrowane sg progresywnie; dana funkcja nabiera znaczenia
tylko wowczas, gdy uczestniczy w ogolnym dziataniu aktanta; samo zas dziatanie czer-
pie ostatecznie sens stad, Ze zostaje opowiedziane, powierzone wypowiedzi majacej
wlasny kod” (Barthes 1968, s. 333).

Funkgja jest jednostka narracyjna, ktora tworzy funkcjonalny charakter pewnego
segmentu historii. Barthes (1968) wymienil dwie wielkie klasy funkcji:

1) dystrybutywne - dla ktérych zarezerwowal nazwe ,,funkcji” (np. korelantem
kupna rewolweru jest chwila, w ktorej zostanie on uzyty); odpowiadaja one
funkcjom Proppa oraz implikuja zwigzki metonimiczne (opowiadanie),

2) integracyjne — zawieraja wszystkie ,,0znaki” charakterologiczne odnoszace si¢
do postaci, informacje dotyczace tozsamosci bohateréw, notacje ,,atmosfery”
itp.; implikuja one zwiazki metaforyczne (poezja liryczna, przypowiesc).

Nalezy w tym miejscu dokona¢ pewnego zastrzezenia dotyczacego sprowadzania
»funkcji” do dzialan (czasownikéw), a ,,0znak” jedynie do jakosci (przymiotnikéw).
To zastrzezenie wynika z istnienia dziatan bedacych ,,0znakami” danego charakteru,
atmosfery itp. Podzial na dwie wielkie klasy jednostek umozliwia dokonanie klasyfi-
kacji opowiadan na opowiadania silnie funkcjonalne, do ktérych mozna zaliczy¢ bajki
ludowe, oraz na opowiadania nasycone oznakami (np. opowiesci ,,psychologiczne”).
Miedzy nimi miesci si¢ cala gama form posrednich, zaleznych od historii, spoteczen-
stwa czy gatunku literackiego.

Nie wszystkie jednostki maja te sama ,wage”, poniewaz jedne - tzn. funkcje kar-
dynalne - sg prawdziwymi punktami zwrotnymi opowiadania lub jego fragmentu,
a drugie - noszace nazwe kataliz — majg charakter uzupetniajacy i ,wypelniaja” prze-
strzen narracyjng. Do powstania funkcji kardynalnej wystarczy, by dziatanie otwierato,
podtrzymywalo lub zamykato alternatywe wplywajaca na dalszy ciag historii, a takze
by kreowalo lub rozwigzywalo jakas niepewnos¢. Funkcjonalnos¢ kataliz jest jedno-
plaszczyznowa, czysto chronologiczna, opisuje bowiem to, co oddziela dwa momenty
historii. O katalizach mozna zatem powiedzie¢, Ze s to jedynie jednostki kolejne,
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natomiast funkcje kardynalne pelnig zaréwno jednostki kolejne, jak i wynikowe,
w zwigzku z czym stanowig one zrodlo aktywnosci narracyjnej. Funkcje kardynalne
to w opowiadaniu momenty ryzyka, podczas gdy katalizy roztaczaja strefy bezpie-
czenstwa, odpoczynku, luksusu.

Druga wielka klase jednostek narracyjnych stanowig ,,oznaki’, ktére nasyci¢ moz-
na jedynie na poziomie postaci lub narracji. Dzielg si¢ one na oznaki wlasciwe oraz
informacje, przy czym pierwsze z nich odnoszg si¢ do charakteru, uczu¢, atmosfery,
drugie za$ przynosza gotowa wiedze (np. zawdd, ple¢ czy wiek postaci) stuzaca do
zidentyfikowania czy tez umieszczenia w czasie i przestrzeni. Funkcjonalnos¢ infor-
macji, podobnie jak funkcjonalno$¢ kataliz, jest staba, ale zawsze istnieje.

Todorov (1966) zakreslit trzy zasadnicze kierunki poszukiwan dotyczace logiki
funkgji. Pierwszy kierunek, $cisle logiczny (Bremond 1964), ktadzie nacisk na od-
twarzanie sktadni ludzkich zachowan ukazanych w opowiadaniu, na okreslanie drogi
>wyborow”, jakim w kazdym punkcie historii nieuchronnie poddana jest posta¢, na
ujawnianie tzw. logiki energetycznej wtadajacej postaciami w chwili ich dziatania.
Kolejny kierunek poszukiwan — lingwistyczny (Lévi-Strauss 1970; Greimas 1984) —
zaklada badania polegajace na odnalezieniu w funkcjach opozycji paradygmatycznych,
ktore zgodnie z zasada ,,poetyckosci” (Jakobson) s3 ,,rozmieszczone” wzdtuz ciagu
opowiadania. Trzecia droga poszukiwan, dotyczaca logiki funkcji, umieszcza analize
na poziomie ,,dzialan” (tzn. postaci), probujac ustali¢ zasady, ktére w opowiadaniu
zmieniajg, réznicujg czy przeksztalcaja pewna liczbe podstawowych orzeczen.

MORFOLOGIA BAJKI PROPPA

Punktem odniesienia dla wielu badaczy dokonujacych analizy struktur narracyj-
nych byto i jest studium Morfologia bajki Proppa (1976). W tej pionierskiej pracy,
uwazanej przez jezykoznawcow za pierwsza gramatyke tekstu, Propp wskazal ogélne
wzorce budowania opowiesci. Analize bajki magicznej wywi6dl z koncepcji synchro-
nicznej organizacji systemoéw znakow de Saussure’a. Jego zdaniem bajki magiczne maja
podobne tematy (np. smok porywa corke kréla), bez wzgledu na kulture, w ktdrej sa
opowiadane, oraz konstytuuja taka forme narracyjna, ktora jest zasadnicza w opo-
wiadaniu historii. Badanie struktury bajek magicznych wskazuje réwniez na ich $ciste
wzajemne pokrewienstwo.

Bajki magiczne, z charakterystycznymi dla nich jednostkami elementarnymi, po-
wielajg okreslony schemat (Propp 2003). Jednostka elementarng jest funkcja, przez
ktora Propp rozumial ,,postegpowanie osoby dzialajacej, okreslane z punktu widzenia
jego znaczenia dla toku akcji” (Propp 1976, s. 59). Funkgje, jako stale i niezmienne
elementy bajki, taczg sie w wigksze jednostki, ktérymi s pary i sekwencje.

W analizie Proppa zdarzenie i funkcja to odpowiadajace sobie kategorie z dwu
poziomow analizy fabuly bajki. Odwolujac sie do teorii generatywistycznej, mozna
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powiedzie¢, ze zdarzenie to jednostka poziomu powierzchniowego (fabularnego,
tematycznego), natomiast funkcja odnosi si¢ do poziomu glebokiego, wspdlnego dla
wszystkich bajek magicznych, jako ogdlnej struktury syntagmatycznej. Wykrycie
wspoélnego sensu na poziomie struktury glebokiej badanych bajek wskazywalo na
ich powiazania z mitem, poniewaz wykryty schemat funkcji jako ogdlna struktura
znaczenia jest rekonstrukcja struktury znaczacej tego mitu (Rosner 1981).

Struktura bajki magicznej wedlug Proppa sktada si¢ z siedmiu kregow akgji: an-
tagonisty, donatora (dostarczyciela), pomocnika, krolewny (oszukiwana postac) i jej
ojca, osoby wyprawiajacej bohatera, bohatera oraz uzurpatora, realizowanych przez
31 funkgji. Liczba funkcji wystepujacych w bajce magicznej jest ograniczona, a funkcje
i kregi akcji konstytuuja uporzadkowany zbiér. Zdaniem Hawkesa (1988) ze skonczo-
nosci funkcji wynika wykrywalno$¢ i powtarzalnos¢ struktur. Ich obecnos¢ lub brak
w danej opowiesci pozwala zaklasyfikowa¢ jej fabule. Wyrédznienie siedmiu kregow
akcjii 31 funkgji' pozwolilo Proppowi na nadanie bajce magicznej dwéch odmiennych
okreslen, ktérymi sg ,,opowiadanie zbudowane na podstawie prawidtowej kolejnosci
przytoczonych funkcji w réznych odmianach” oraz ,,bajki podporzadkowane sche-
matowi siedmiopostaciowemu” (Gotebiowski 1976, s. 16).

Bajka magiczna rozpoczyna si¢ od sytuacji wyjsciowej, ktéra nie stanowi funkeji,
ale jest waznym elementem wprowadzajacym. Propp (1976, s. 209-211) wyro6znit
nastepujace rodzaje introdukeji bajkowych: okreslenie czasowo-przestrzenne; skfad
rodziny; bezdzietno$¢; modlitwa o narodziny syna, ktéra wywoluje ciaze; formy cza-
rodziejskich narodzin; proroctwo; przepowiednie; przyszty bohater; przyszty falszywy
bohater; spor braci o pierwszenstwo. Siedem pierwszych funkcji, zwigzanych z odej-
$ciem, zakazem i zlamaniem zakazu, stanowi tzw. cz¢s¢ przygotowawcza. Funkcje te
moga, ale nie musza wystepowaé w bajce magicznej. Zdaniem Proppa (1976, s. 68)
odejs¢ mozna do pracy, do lasu, w celach handlowych, na wojne czy — ogdlnie méwiac
- za ,swoimi sprawami’. Zasadnicza czg$¢ historii rozpoczyna si¢ od funkcji 6smej,

! 1.Jeden z cztonkow rodziny opuszcza ja. Przedstawienie bohatera. 2. Zakaz. 3. Naruszenie zakazu.
Bohater wyprawia X gdzies. 4. Przeciwnik (antagonista) wywiaduje si¢ o bohaterze. 5. Przeciwnik
zdobywa informacje o bohaterze. 6. Przeciwnik usiluje przechytrzy¢ bohatera. 7. Bohater daje si¢
oszukac¢. 8. Przeciwnik czyni szkode: przejmuje magiczny obiekt, ktéry musi by¢ odzyskany. 8a.
Czlonek rodziny bohatera odczuwa brak czegos albo chce czego$. 9. Bohater dowiaduje si¢ o braku.
10. Bohater zgadza si¢ na przeciwdzialanie. 11. Bohater opuszcza dom. 12. Bohater jest poddany
probie. 13. Bohater reaguje, dziata w odpowiedzi na probe. 14. Bohater otrzymuje magiczny srodek,
przedmiot, ktéry pomaga mu w poszukiwaniu. 15. Przeniesienie do miejsca, w ktérym brak jest
zlokalizowany. 16. Walka z przeciwnikiem. 17. Naznaczenie bohatera. 18. Pokonanie przeciwnika.
19. Likwidacja braku - bohater odzyskuje poszukiwany przedmiot. 20. Bohater wyrusza do domu.
21. Poscig za bohaterem. 22. Ocalenie przed poscigiem. 23. Bohater przybywa do domu i nie
zostaje rozpoznany. 24. Falszywy bohater przedstawia sie jako prawdziwy. 25. Trudne zadanie.
26. Wykonanie zadania. 27. Rozpoznanie prawdziwego bohatera. 28. Zdemaskowanie falszywego
bohatera. 29. Objawienie sie prawdziwego bohatera — nowy wyglad/transfiguracja. 30. Ukaranie
przeciwnika. 31. Wesele i rzady prawdziwego bohatera (zob. Propp’s Structure of the Magic Tale...).
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ktora zawigzuje akcje poprzez szkodzenie lub odczuwanie braku kogos lub czegos.
Wedlug Proppa (1976, s. 74-80) szkodzenie moze przyjmowac 19 form, takich jak np.:
porwanie czlowieka, wykradzenie lub odebranie magicznego $rodka, wykradzenie lub
zniszczenie zbioréw, kradziez swiatta dziennego, spowodowanie nagtego znikniecia,
wypedzenie kogos, rzucenie czaréw na kogos, rozkaz usmiercenia kogo$, wtracenie do
wigzienia, wypowiedzenie wojny. Oprécz funkcji szkodzenia poczatek bajkom moze
dac¢ sytuacja braku spowodowanego przez dzialania czynnikéw zewnetrznych lub
w wyniku u$wiadomienia sobie tego braku przez samego bohatera, np. brak narzeczo-
nej, przyjaciela lub innego czlowieka, brak osobliwych przedmiotéw, brak pieniedzy,
srodkéw do zycia itp. (Propp 1976, s. 80-81). Chcac przeciwdziataé szkodzeniu lub
sprosta¢ brakowi, bohater podejmuje przeciwdziatanie i opuszcza dom. Kolejna czes¢
struktury bajki zwigzana jest z dziataniami donatora. W tej czesci bohater poddany
jest probie, otrzymuje srodek magiczny badz odbywa walke z przeciwnikiem, ktdre-
go pokonuje, lub odzyskuje przedmiot poszukiwan. Bajka zwykle konczy si¢ w tym
miejscu, ale moze by¢ tez kontynuowana w czwartym kregu akcji zwigzanym z po-
wrotem bohatera, za ktérym najcze$ciej trwa poscig, z ktérego wychodzi zwycigsko.
W tym momencie moze nastapic¢ final bajki, ale moze ona trwa¢ dalej az do zawarcia
malzenstwa i przejecia rzadéw przez bohatera.

Rozwazania Proppa dotyczace bajek magicznych staly sie punktem wyjscia roz-
nych badan oraz zréddlem szeregu rozwiazan dotyczacych sposobu konstruowania
gramatyk narracyjnych. ,Greimas dostrzegl podobienstwo miedzy przeprowadzong
funkcjonalng analizg zdarzen fabuly bajkowej i funkcjonalng (aktantowsq) analizg
zdania. Analogia polegata na tym, ze jak u Proppa rozmaite zdarzenia z r6znych wersji
bajkowych mogly mie¢ t¢ samg funkgje, tak i réznym zdaniowym strukturom syntak-
tycznym moze przystugiwac ta sama interpretacja semantyczna” (Rosner 1981, s. 164).
Greimas (1966) przyjat i wcielit pojecie bajki do gramatyki pod nazwa performance
oraz dowiddl, ze podstawa czy tez nieredukowalna wlasciwos$¢ opowiesci wystepuje
na plaszczyznie akcji i na plaszczyznie subiektywnosci protagonistow. Poprzez reduk-
cje siedmiu kregow akeji Proppa do trzech strukturalnych relacji: podmiot vs obiekt
(bohater i krélewna lub poszukiwana postac¢), nadawca vs odbiorca (ojciec i osoba
wysylajaca bohatera) oraz pomocnik vs przeciwnik (donator, pomocnik i antagonista),
badacz wywiddl swoj model aktantowy, stanowigcy probe uogélnienia tego schematu
na wszystkie narracje. Redukujac funkcje ze wzgledu na ich wzajemne powiazania,
wyodrebnit kilka znaczacych struktur ludowych narracji. Sg to struktury kontraktowe
(zawieranie i zrywanie uméw), wykonawcze (poddawanie prébom, zmagania) i roz-
taczenia (przemieszczanie, wyjazdy, przyjazdy) (Silverman 2007).

Inspiracje z dokonan Proppa czerpal rowniez Bremond (1964), ktéry podobnie
koncentrowal swoje badania wokot drugiego (powierzchniowego) i trzeciego (gle-
bokiego) poziomu analizy narracji, a takze wokot relacji migdzy tymi poziomami.
Zdaniem Bremonda, aby uogélni¢ analiz¢ Proppa na wszystkie narracje, nalezy od-
dzieli¢ i zachowaé wypracowane przez niego pojecia teoretyczne, a zwlaszcza pojecie
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funkgji, od samych wynikéw analizy morfologicznej, ktére odnosza si¢ do szczuplego
i bardzo jednorodnego zbioru bajek. Wedlug Bremonda analiza Proppa doprowadzita
do wykrycia struktury syntaktycznej pewnego typu mowy, stereotypowego w naszej
kulturze. ,,Bajki badane przez Proppa przekazuja wspdlne znaczenie archetypalne,
dlatego zmierzajg do tego samego zakonczenia i intrygi” (Barthes 1968, s. 136).

Analiza Proppa stala si¢ punktem wyjscia rowniez innych teorii narratologicznych.
Lévi-Strauss (1970) wykorzystal ja w swoich badaniach dotyczacych mitu, uzupel-
nionych jednak o analize paradygmatyczna. Badacz stat na stanowisku, ze analiza
syntagmatyczna tekstu dotyczaca sekwencji zdarzen, wynikajaca z przyjecia dwoch
zalozenn mowiacych o tym, ze narracje niezaleznie od rodzaju i gatunku sktadajg si¢
z funkcji oraz ze istotne znaczenie ma porzadek, w ktérym wydarzenia nastepuja po
sobie w narracji, odstania oczywiste znaczenia. Analiza paradygmatyczna tekstu, ta-
czaca si¢ z poszukiwaniem ukrytych wzorcodw opozycji/przeciwienstw (np. opozycja
pomiedzy wolnoscig i kontrolg w filmie Arrival), odstania znaczenia ukryte. Oba typy
analizy odslaniaja inne poktady znaczen, poniewaz wyrazna struktura tekstu skfada
sie z tego, co dzieje si¢ w nim, a ukryta - z tego, o czym moéwi tekst. ,,Kiedy stosuje-
my podejscie paradygmatyczne, nie interesujemy si¢ zbytnio tym, co robig postacie,
a raczej tym, co one znaczg (za: Berger 2005, s. 24). Zdaniem Lévi-Straussa bajka
stanowi typ bliski mitom, a tym co wyroznia teksty mityczne i bajki, jest dwupozio-
mowos¢ ich struktury. ,Substancja mitu nie tkwi ani w stylu, ani w sposobie narracji,
ani w skfadni, lecz w historii, ktdra sie tam opowiada. Mit jest mowa, ktdra porusza si¢
na bardzo wysokim poziomie i gdzie znaczenie odrywa sig, jesli wolno tak powiedzie¢,
od podstawy jezykowej, po ktorej poczatkowo sie toczy” (Lévi-Strauss 1970, s. 145).
Wedtug Lévi-Straussa mity sktadaja sie z podstawowych, minimalnych jednostek, tzw.
mitemow, ktore faczy si¢ ze sobg w rdzny sposob po to, by wyrazi¢ pewne przestania.
Na przyklad w micie o Edypie Lévi-Strauss zidentyfikowal nastepujace mitemy: ,,Edyp
zabija swojego ojca’, ,Edyp poslubia swoja matke’, ,Edyp sktada w ofierze Sfinksa”.
»Mityczny wymiar spoleczenstwa zawiera opowiesci (stories) i dziatania (action),
ktorych zrédiem jest ciagta potrzeba wypierania chaosu i tworzenia porzadku. Przy-
czynia si¢ to do spolecznego bezpieczenstwa i egzystencji kulturowe;j. (...) Stanowi
on pomost migdzy codziennym i transcendentnym, znanym i nieznanym, sacrum
i profanum” (Silverstone 1981, s. 70). W mitach najbardziej znaczace sg historie, ktore
one opowiadaja, przekazuja bowiem zakodowane przestania od kultur do jednostek.
»Mit jest gléwnym narzedziem tworzenia znaczenia we wszystkich spoleczenstwach,
jest uniwersalny” (Scannell 2007, s. 100).
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TEKST NARRACYJNY JAKO UNOWOCZESNIONA
I ZMODYFIKOWANA BAJKA-EGZEMPLIFIKACJA

Jak wspomniano wyzej, Propp (1976) wskazat ogélne wzorce budowania opowiesci.
W tym miejscu nalezy doda¢, ze Bruner (1986 s. 21) scharakteryzowat te strukture
jako ,stabilny stan, naruszenie, kryzysy, zados¢uczynienie”. Struktury te sa typowe
zaréwno dla bajek magicznych, jak i dla niektorych tekstow literatury wspotczesneyj,
poniewaz ,,0szustwo, przebieglos¢ i nieporozumienie sg tak czesto odnajdywane
w mitach i bajkach ludowych, od »Czerwonego Kapturka« do »Perseusza i Gorgony,
a klamstwo w wielu wspoétczesnych powiesciach i sztukach” (Bruner 1986, s. 20).

Niektore wspolczesne teksty narracyjne zdaniem Bergera (2005) sa zmodyfiko-
wanymi i unowoczesnionymi opowie$ciami opisanymi przez Proppa. Inspirujac sie
jego metoda, Silverman (2007) zastosowat ja do interpretacji tekstu Gilla, aby pokazaé
rzeczywisto$¢ powolana do zycia w tekscie. W jego ujeciu metoda strukturalistyczna
przypomina, Ze znaczenie nigdy nie jest zawarte w pojedynczym pojeciu.

Analiza Proppa jest wykorzystywana takze do badan nad réznymi systemami
kultury, a zwlaszcza nad kulturg masowa. Stanowi ona podstawe do analiz narracji
filmowych i telewizyjnych czy tez réznego typu narracji ustnych i pisanych. Kozloff
(1992) przyjela zalozenie méwiace o tym, ze kazda narracja moze by¢ podzielona na
dwie czesci: opowiesc, czyli ,,co dzieje si¢, komu’, oraz dyskurs, czyli jak ,historia jest
opowiadana’, ktére nastepnie wykorzystata do zbadania natury telewizyjnych narracji.
Jej zdaniem amerykanska telewizja jest nasycona narracja tak jak gabka woda, ponie-
waz wiekszos$¢ programoéw, takich jak komedie sytuacyjne, filmy akgji, opery mydlane
czy tez programy przyrodnicze, oraz wiekszos¢ reklam to teksty narracyjne. Narracje
zatem s3 nie tylko dominujacym typem tekstu w telewizji, lecz takze stanowig ,wrota,
przez ktore nawet nienarracyjna telewizja musi przej$¢” (Kozloff 1992, s. 53).

Analiza filmu Titanic Camerona, przeprowadzona przez Swietochowska (2001),
to przyklad istnienia podobienstwa narracji filmowej do bajek magicznych. Jak wy-
kazata badaczka, film ten bardzo doktadnie realizuje zalozenia kompozycyjne bajek
magicznych, zawiera wiele sekwencji oraz zredukowang liczbe rél postaci.

Schemat kompozycyjny Proppa (sytuacja wstepna, czg$¢ przygotowawcza, cze$é
wlasciwa) i zwiazane z nim funkcje jest obecny rowniez w edukacji poczatkowej. Bada-
nia pokazaly, ze wystepuje on w opowiadaniach uczniowskich na temat historii wlasnej
rodziny (Garbula 2010, s. 215). Analiza tekstow skonstruowanych przez uczniéw klas
I-11II, ktérzy wzieli udziat w badaniu, wykazata miedzy innymi, ze ich swoista cecha
jest powtarzalno$¢ funkeji. Sg to najczesciej te, ktore zawiazuja akcje, czyli szkodzenie
lub odczuwanie braku, a takze odejscie, zakaz i jego naruszanie, opuszczenie domu,
naznaczenie znamieniem, wchodzenie w posiadanie $rodka magicznego, likwidacja
szkodzenia czy braku. Ponadto odnotowano pojedyncze funkcje, takie jak wesele czy
ocalenie bohatera.
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ZAKONCZENIE

Biorac pod uwage powyzsze wnioski dotyczace struktury tekstow narracji uczniow-
skich, mozna powiedzie¢, Ze sa one unowocze$nionymi i zmodyfikowanymi bajkami.
Teksty narracyjne sa charakterystyczne takze dla analizowanych lektur i legend, ktére
tak jak bajki tworzg swoisty kontur wynikajacy z jednorodnych i regularnych dziafan,
przy réwnoczesnie wielorakiej i bardzo intersujacej dla czytelnika fabule (Garbula
2014, s. 157, 185). Oczywiscie trzeba przyjaé, ze analiza strukturalno-funkcjonalna
tekstu, bioraca za podstawe morfologie bajki Proppa, jest niezwykle frapujaca, ale
nie jedyna.
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