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Eleonora Jedlinska, Powszechna Wystawa Swiatowa
w Paryzu w 1900 roku. Splendory Trzeciej Republiki, Wyd.
Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2015, ss. 250.

Paris n'est pas une ville, c’est un monde.
To popularne swego czasu powiedzonko
doskonale ilustruje sposdb, w jaki przez
wiele dziesiecioleci patrzono na Paryz,
nadajac mu range centrum cywilizowane-
go swiata. Tak postrzegany przez znacz-
na czeé¢ Francuzow, jak i cudzoziemcow,
wyznaczal trendy w kulturze, sztuce,
modzie, réwniez przez wiele lat w nauce
czy technice, cho¢ tu musiat niechetnie
ustepowaé czesto miejsca odwiecznej an-
gielskiej rywalce. W tym kontekscie orga-
nizowane od roku 1851 Powszechne Wy-
stawy Swiatowe stawaly sie forum szcze-
gblnym, forum prezentujacym osiggniecia
cywilizacyjne poszczegdlnych krajow, jak
i miejscem cichej rywalizacji miedzy nimi
o palme pierwszenstwa posrdd tych, ktore
na owej cywilizacyjnej drabinie stoja naj-
wyzej. Ksiazka Eleonory Jedliniskiej, na-
wiazujac do obu tych aspektdéw, stara sie
przyblizy¢ czytelnikom jedng z paryskich
wystaw powszechnych — wystawe szcze-
gblng, bo odbywajaca sie¢ w 1900 r., na
przelomie dwdch wiekéw. Wystawe trak-
towang jako symboliczne wejscie w nowa,
bardziej technologicznie zaawansowana,
jeszcze bardziej nowoczesng epoke wieku
XX, atakze podsumowanie i zamkniecie
rewolucjonizujacego w wielu dziedzinach
zycie ludzi wieku XIX.

Wystawy powszechne to zjawisko
samo w sobie interesujace, pokazujace
nie tylko rozwdj przemystu czy nauki,
ale tez sposob, w jaki ludzie odnajdowali
sie w nowej, industrialnej rzeczywistosci,
w jaki ja rozumieli, jakie budzita nadzieje,
ale tez jakie leki i zagrozenia. Z tego punk-
tu widzenia wystawa roku 1900 zastuguje
z pewnoscig na szczegolna uwage, wsparta
dodatkowo powszechnym przywigzaniem
do symbolicznego znaczenia tegoz roku

postrzeganego przez wspotczesnych jako
zamknigcie starego i otwarcie nowego wie-
ku, co sktaniato do podsumowan i refleksji.
Z tego tez punktu widzenia podjety przez
E.Jedlinska projekt przyblizenia czytel-
nikowi owej wystawy wydaje sie i zasad-
ny, i interesujacy, tym bardziej, Ze nie ma
w zasadzie w jezyku polskim monografii
poswieconej tejze wystawie, podobnie
zreszta jak innym, pomijajac wydawnictwa
z epoki i prace odnoszace sie do wybra-
nych aspektow.

Tytut ksigzki Eleonory Jedlinskiej
budzi w czytelniku zainteresowanym za-
rowno Francja, jak i szeroko pojetym XIX
wiekiem wielkie nadzieje, zwtaszcza jezeli
zwroci on baczniejsza uwage na podtytut
ksiazki: Splendory Trzeciej Republiki. Zdaje
sie on zapowiedzia opowiesci 0 wystawie
powszechnej, a jednoczesnie podjeciem
watku znaczenia tej wystawy (i zapewne
tez innych) dla wzmocnienia pozycji pan-
stwa-organizatora, budowania i propago-
wania jego mocarstwowego wizerunku.

Juz jednak w pierwszych zdaniach od-
autorskiego wprowadzenia czytelnik do-
wiaduje sig, ze ksigzka dotyczy¢ ma w za-
sadzie jedynie waskiego wycinka prezen-
towanej na wystawie rzeczywistosci — ar-
chitektury i sztuk pieknych. Poprzez pry-
zmat owych prezentowanych na wystawie
dziedzin Autorka podejmuje si¢ ambitnego
zadania poszukania odpowiedzi na waz-
ne pytanie, kiedy mianowicie optymizm,
wiara w nieskonczone mozliwo$ci nauko-
wego wyjasnienia Swiata, wiara w to, ze
Swiat zmienia si¢ zawsze w strong postepu
(zmiana jest zawsze krokiem do przodu),
przeksztatca sie w niepewnos¢, niepokoj,
zwatpienie w to, ze droga do szczescia i
dobrobytu jest jasna, wytyczona i prowa-
dzi poprzez rozwdj nauki i techniki. To
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pytanie niezwykle istotne dla zrozumienia
zjawisk w sztuce czy filozofii przetomu
XIX i XX wieku, réwniez dla zrozumienia
mentalno$ci ludzi belle époque. Jak pisze
Autorka (s. 7), ,zamiarem moim byto zary-
sowanie — na tle spektaklu, jakim byta wy-
stawa 1900 roku — nurtujacych owczesne
spoteczenstwo probleméw zwigzanych,
z jednej strony, z glebokim poczuciem
uczestnictwa w wielkich przemianach hi-
storycznych, kulturowych, artystycznych
i obyczajowych, a drugiej za$ — ze $wiado-
moscig, ze czas «niewinnos$ci» nieuchron-
nie sie konczy, ze nadciaga «wielka kata-
strofa»”.

Owo interesujace i ambitne zadanie
nie zostaje jednak zrealizowane na kartach
ksigzki. Zaréwno ograniczenie tematyczne,
jak i sposob prezentacji wybranych zagad-
nien rozczarowujg czytelnika, ktéry wziat
do reki ksiazke zaintrygowany jej tytutem.
Nieadekwatnos¢ tytutu do tresci pracy zo-
staje przez Autorke zapowiedziana i wyja-
$niona na jej pierwszych stronach, co moz-
na uzna¢ za wystarczajace uprzedzenie
czytelnika o tym, czego moze, a czego nie
moze spodziewac sie po dalszej lekturze.
Jednak nawet w tej okrojonej wersji nie do
konca udaje sie Autorce zrealizowac swoje
zamiary. Stawia ona przywotang juz teze
o poczuciu zblizajacej si¢ katastrofy, wbrew
czy obok triumfu nauki i postepu, oraz
0 szczegdlnym znaczeniu sztuki w bu-
dowaniu tozsamosci narodowej, ,,widzac
w niej jeden z najwazniejszych elementéw
sktadajacych sie na calos$¢ pojecia szeroko
rozumianej cywilizacji, (s. 10-11). To tez
staje sie dla Autorki powodem, dla ktérego
patrzy na wystawe roku 1900 z punktu wi-
dzenia architektury i sztuki.

Ksigzka sktada sie z trzech czesci,
ktére, zgodnie z zasada: od ogdtu do
szczegdtu, prowadza czytelnika od czesci
poswieconej idei wystaw powszechnych
(cz. I), poprzez charakterystyke wystawy
roku 1900 (cz. II), az po prezentacje sztuk
pieknych na tejze wystawie (cz. III). Catos¢
poprzedza wprowadzenie majace w za-
mysle nakresli¢ najwazniejsze i zwiazane

z ideg wystaw i postepu cywilizacyjnego
zjawiska charakteryzujace koniec XVIII
oraz wiek XIX. Ten problemowy uktad nie
budzi zastrzezen i jako ze wszech miar uza-
sadniony w najlepszy z mozliwych sposo-
béw moéglby przeprowadzi¢ czytelnika
przez wywody Autorki, charakteryzujac
zaréwno sama idee wystaw, jak i ukazujac
na tym tle specyfike tej z 1900 r.

Autorka jednak zdaje sie mie¢ zasad-
niczy problem z syntezowaniem informa-
qji, tworzeniem pewnego ogdlnego obrazu
zawierajacego najwazniejsze dla danego
zjawiska elementy i cechy, wycigganiem
wnioskow z bardziej szczegotowych rela-
qji. Jest to widoczne w réznym natezeniu
i w rézny sposob we wszystkich czesciach
pracy. Klopot z pewnymi uogdlnieniami
i umiejetnoscia rysowania tta widoczny
jest szczegolnie we wprowadzeniu do pra-
cy, ktére sktada sie z dos¢ przypadkowo
»pozlepianych” informacji, oraz w czesci I
poswieconej samej idei wystaw. Miaty one
pokaza¢ warunki, trendy, procesy, ktdre
towarzyszylty/wptywaty na pojawienie
sie i realizacje idei nowozytnych wystaw
powszechnych, nie udato si¢ jednak skon-
struowac spdjnego, zawierajacego najwaz-
niejsze informacje obrazu.

Nie do konca wiadomo, jakie proce-
sy uznaje Autorka za najistotniejsze, po-
niewaz samo hasto rewolucji przemysto-
wej niewiele méwi o jej konsekwencjach,
szczegolnie spotecznych, a stwierdzenie,
ze wraz z rewolugja ,nastapily przemiany
spoteczne, polityczne i obyczajowe, ktore
odmienity obraz $wiata i los ludzi” (s. 18),
jest nieprecyzyjne i bardzo ogoélnikowe.
Do$¢ chaotycznie i przypadkowo miesza-
ja sie informacje o ,pasji wynalazczosci”,
wiszacym moscie nad cie$ning Menai, me-
chanicznych lalkach lubianych we Frangji,
z tymi o losie robotnikow wielkoprzemy-
stowych, pierwszych, krajowych wysta-
wach przemystowych organizowanych
we Francji od 1798 r. czy ze szczegdtowym
biogramem Lavoisiera umieszczonym
w przypisie. Nie tworza one zadnego spdj-
nego obrazu najwazniejszych przemian
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gospodarczo-spolecznych, a nastepnie
politycznych, mentalnych, obyczajowych,
wigzanych zwykle z pojeciem rewolucji
przemystowej. To zdumiewa tym bardziej,
ze Autorka przywotuje Europe Normana
Daviesa, ktory dokonat $wietnej syntezy
kluczowych dla tego procesu zjawisk i ich
skutkow.

Zdecydowanie lepiej udato si¢ przybli-
zy¢ czytelnikowi w cz. I geneze oraz krot-
ka historie wystaw powszechnych, wywo-
dzac ich poczatek od politycznej i gospo-
darczej rywalizacji francusko-angielskiej
oraz poszukiwania srodkéw umozliwiaja-
cych ekonomiczna ekspansje, co jest inte-
resujaca i niepozbawiona stusznosci teza
(s. 25-26). Kilka stow na temat charakteru,
najwazniejszych budowli wystawowych,
udziatu w nich Polakéw poswieca Autor-
ka wystawom z 1851 r. (Londyn), 1873 r.
(Wieden), 1893 r. (Chicago) oraz czterem
paryskim z lat 1855, 1867, 1878, 1889. Zu-
pelnie natomiast nie wyjasnia, czym kie-
rowata sig, wybierajac akurat te, a nie inne
wystawy swiatowe. O ile uwzglednienie
wszystkich wystaw paryskich daje sie uza-
sadni¢ w kontekscie tej z roku 1900, a wy-
stawa z roku 1851 pojawita sie ze wzgle-
dow oczywistych jako pierwsza $wiatowa,
to uwzglednienie pozostalych, a pominie-
cie innych, jesli chodzi o powody, pozosta-
je tajemnica.

Interesujace natomiast i wnoszace
wiele nowych informacji faktograficznych
sq dwie pozostate czesci ksigzki: II poswie-
cona ogolnie wystawie roku 1900 oraz III
prezentujaca dzieta sztuki eksponowane
na wystawie. Mozna nawet odnies¢ wraze-
nie, ze im bardziej szczegdétowe i zwigzane
z historig sztuki problemy Autorka poru-
sza, tym lepiej czuje si¢ w omawianej ma-
terii i tym lepiej sobie z nig, jako historyk
sztuki wiasnie, radzi. Czes$¢ II mimo swo-
ich waloréw poznawczych (zaprezentowa-
ne zostaly tu najwazniejsze zatozenia oraz
najwazniejsze realizacje nadajace charakter
i styl wystawie z 1900 r., m.in. Rue des Na-
tions, Grand i Petit Palais, most Aleksandra
III), wprowadza jednak czytelnika w btad

swoim tytutem nawigzujacym do tytutu
catej ksigzki: Powszechna wystawa w Paryzu
w 1900 roku — splendory Trzeciej Republiki.

Wystawa Powszechna byla ze wzgle-
déw oczywistych ogromnym przedsie-
wzieciem propagandowym, miata nie tyl-
ko podsumowac osiagniecia wieku XIX,
pokaza¢ najwazniejsze wynalazki i zdoby-
cze nauki, ale tez, a moze z punktu widze-
nia Francuzow przede wszystkim, ukaza¢
wielko$¢ samej Frangji, dorobek III Repu-
bliki, tak na poczatku nieufnie przez mo-
narchiczng Europe traktowanej, utrwali¢
mit Paryza jako najwspanialszego miasta
$wiata. Ale czes$¢ Il ksiazki Eleonory Jedlin-
skiej, mimo swojego tytulu, ani jednym
w zasadzie stowem nie uzasadnia twier-
dzenia o wystawie Swiatowej jako wyda-
rzeniu majacym ukazac splendory Trzeciej
Republiki Francuskiej. Ani w tym rozdzia-
le, ani w zadnym innym miejscu nie po-
jawia sie uzasadnienie tytutu rozdziatu
i tytulu calej ksiazki. A szkoda, poniewaz
Trzecia Republika (i nie tylko ona) mi-
strzowsko i konsekwentnie prowadzita,
uzywajac wspolczesnego wyrazenia, po-
lityke wizerunkowq i wszystkie paryskie
wystawy stanowily mocny punkt owych
dziatan.

Natomiast niewatpliwg zaleta za-
rowno tej, jak i nastepnej czesci ksigzki
jest siegniecie przez Autorke do licznych
przekazow zrédlowych: korespondengji
prasowych, przewodnikoéw po wystawie,
relacji i analiz uczestnikéw i zwiedzaja-
cych, wydanych w postaci ksigzkowej
tuz po zakonczeniu wystawy, projektéw
i planéw wystawowych zamieszczanych
w ,, L’Architecture”. Baza zrodtowa wraz
z fragmentami poswigconymi sztukom
pieknym na wystawie paryskiej (cz. III) to
niewatpliwie najmocniejsza strona ksiazki.
Warte podkreslenia jest tez wyeksponowa-
nie przez Autorke kontekstu narodowego
wystawy jako jednego z najistotniejszych
elementéw definiujacych spoteczenstwa
2 pol. XIX wieku poprzez narodziny
panstw narodowych oraz silnych nacjona-
lizmow.
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Niestety, podobnie jak pozostate roz-
dziaty ten réwniez nie zawiera niczego,
co mozna byloby uzna¢ za panoramicz-
ne, szersze spojrzenie na kwestie sztuki
przelomu wiekéw czy jej obecnosci/roli na
wystawach powszechnych (podrozdziat
Secesja czy fin de siécle (migedzynarodowy styl
konica wieku) wbrew tytulowi w ogdle tej
roli nie spetia). Otrzymujemy rzetelny,
utozony krajami katalog dziel sztuki, kto-
re pojawily sie na wystawie, uzupetniony
rozdziatami poswieconymi aspektowi na-
rodowemu, przywolanej juz i nieudanej
probie zdefiniowania sztuki przefomu wie-
kéw, wystawom sztuki organizowanym
obok wystawy powszechnej oraz polskiej
na niej obecnosci. I o ile baza zrédtowa
i ustalenia faktograficzne s cennym ele-
mentem ksiazki, to jakiekolwiek szersze
spojrzenie, uogdlnienia plynace ze zgro-
madzonych interesujacych, ale pojedyn-
czych informacji, umiejetno$¢ wyciagania
mniej lub bardziej oczywistych wnioskéw
charakteryzujacych opisywane procesy
i zjawiska na poziomie innym niz fakto-
graficzny — to jej najwigksza utfomnosé.

W tym kontekscie nieuporzadkowana
bibliografia, w ktérej z mozotem trzeba od-
dziela¢ zrédta od opracowan, niezreczno-
$ci/pomylki pojeciowe, faktograficzne czy
jezykowe zdaja sie drugorzedne, chociaz
stwierdzenie, ze ,,do potowy XVIII wieku
w filozofii politycznej Francji dominowa-
fa ideologia liberalno-demokratyczna”
(s. 15), przyprawia o bdl glowy. Podob-
nie zreszta jak uzycie terminu cesarstwo
austro-wegierskie (s. 45), podczas kiedy
mamy albo monarchi¢ austro-wegierska,
albo Cesarstwo Austriackie i Krélestwo
Wegierskie, wloskie wojny wyzwolen-
cze w 2 pol. XIX w. (s. 35), zdumiewajaca
konstatacja ,,wobec nieobecnosci Niemiec”
przy jednoczesnym w tym samym zdaniu
zawartym stwierdzeniu, Ze nie istniato (do
1871 r.) zjednoczone panstwo niemieckie
(s. 31), czy umiejscowienie sojuszu francu-
sko-rosyjskiego na rok 1891 (s. 82), kiedy
to tylko wymieniono noty dyplomatyczne,
a konwencje wojskowa podpisano 17

sierpnia 1892 r., ratyfikujac ja dopiero 27
grudnia 1893 r. i 4 stycznia 1894 r.

Reasumujac, czytelnik dostaje do
reki ksigzke, ktdrej temat niesie ze soba
ogromny potencjat badawczy dotyczacy
zaréwno refleksji nad samymi wystawami
powszechnymi, ktére z biegiem lat staty
sie ,jarmarkiem Swiata” jako odzwiercie-
dlenie proceséw spolecznych, mentalnych,
gospodarczych zachodzacych w XIX w.,
jak i sensu oraz charakteru tej szczegolnej
wystawy przetlomu wiekoéw, ktéra z za-
lozenia miata by¢ podsumowaniem osig-
gnie¢ wieku konczacego sie i wskazaniem
kierunkoéw rozwoju w wieku nadchodza-
cym. Poprzez pryzmat wystawy roku 1900
mozna byloby przyjrze¢ sie z bliska wielu
procesom, ktére odcisnety swoje pigtno za-
rowno na XIX, jak i na XX w., nawet jezeli
ograniczyliby$smy sie wytacznie do dzie-
dzin, ktére w sposdb szczegdlny Autor-
ka wzieta na warsztat, czyli architektury
i sztuki. Zamiast jednak tego otrzymuje-
my prosty opis, ktéry w zaden sposob nie
pomaga zrozumieé/poznac tego odlegltego
juz $wiata.

Nie udaje si¢ Autorce réwniez zreali-
zowac postawionych samej sobie zdan, tj.
udowodni¢ szczegoélnego znaczenia sztuki
na wystawie roku 1900 oraz dominacji na
niej atmosfery dekadencji, schyltku, prze-
czucia katastrofy, mimo do$¢ szczegoto-
wego, ale nieopatrzonego zadna refleksja
i komentarzem opisu. Kilkakrotnie za
to wspomniane zostaje w tekscie, ze dla
wspotczesnych najistotniejszy byt aspekt
postepu, rozwoju przemystu, nauki, po-
zytywnych i negatywnych tego skutkdow,
generalnie triumfu umystu ludzkiego nad
otaczajacym go $wiatem. Réwniez w fawo-
ryzowanej przez Autorke dziedzinie sztuk
pieknych nie wida¢ w przedstawionym
przez nig katalogu akcentéw dekadengji
i schytku. Wyraznie zaznacza ona obec-
nos¢ na wystawie sztuki akademickiej jako
glownego i preferowanego nurtu, mimo
silnej obecnosci sztuki wigzanej z secesja,
biegnacej zawsze obok nurtu oficjalne-
go. A sztuka akademicka dekadenckich
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zwatpien konica wieku w ogole nie podej-
mowala....

Tajemnica pozostaje réwniez to, co
Autorka miata na mysli, opatrujac ksigz-
ke podtytutem Splendory Trzeciej Republiki
przy truizmie wyjsciowego zatozenia, ze
wystawy powszechne i splendor paristwa/
miasta organizatora to zwigzek niemal
konieczny. Nie zawiedzie si¢ natomiast
poszukiwacz informacji dotyczacych obec-
nosci na wystawie roku 1900 sztuk pigk-
nych czy zatozen architektonicznych jej
towarzyszacych, a takze tropiciel polskiej
obecnosci w $wiecie sztuki w czasach, kie-
dy ta obecnos¢ nie byta niczym oczywi-
stym. Nie dajac odpowiedzi na wiele pytan

(z ktérych cze$¢ sama stawia), a dotycza-
cych kierunkow, skutkéw, kosztow cy-
wilizacyjnego rozwoju, ksiazka Eleonory
Jedlinskiej pozwala czytelnikowi bazujace-
mu na informacjach w niej zgromadzonych
samodzielnie poszukac na nie odpowiedzi.
I o ile nie przywiaze si¢ on zbyt mocno
do nadziei wzbudzonych tytutem ksiazki,
moze wynies¢ z jej lektury umiarkowana
satysfakcje.

Matgorzata Nossowska
Instytut Historii
UMCS
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