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Musealization of Communism in Poland and in Western Europe

STRESZCZENIE

W artykule wyodrebniono i poddano analizie trzy wystepujace w Polsce modele eks-
pozycji o komunizmie. Na konkretnych przykladach, takich jak: Europejskie Centrum So-
lidarnosci i Muzeum Powstania Poznanskiego — Czerwiec 1956 (model tozsamo$ciowy),
izby pamieci ofiar komunizmu i Muzeum ks. Jerzego Popietuszki (model martyrologicz-
ny) oraz Muzeum PRL i Czar PRL (model nostalgiczny) autorka zanalizowata odmienne
cele i strategie wystawiennicze ekspozycji, dekonstruujac ich narracje. Polskie wystawy
zestawiata z fragmentem ekspozycji historycznej w Domu Historii Europejskiej w Bruk-
seli, co pozwala zaakcentowac réznice w postrzeganiu komunizmu w Polsce i w Europie
Zachodniej.

Stowa kluczowe: muzeum, reprezentacja, komunizm, instytucjonalizacja historii,
ekspozycja

W ostatnich latach doswiadczamy zjawiska zwanego memory boom,
a wraz z nim obsesyjnego wrecz zainteresowania zagadnieniem pamieci
i — co za tym idzie — nadprodukgji artykutow naukowych na ten temat.
Nie jest moim zadaniem przytaczanie wszystkich tytutow i autoréw zaj-
mujacych si¢ ta problematyka. W niniejszym tekscie odwolam si¢ jedynie
do tych poje¢, ktére uznaje za niezbedne dla poruszanego tematu.

Podstawowq i nadrzedna kategoria w interesujacej mnie problematyce
jest pamiec kulturowa, ktdrej nie nalezy utozsamiac z pamiecia zbiorowa,

* Publikacja powstala w wyniku realizacji projektu badawczego, nr 2014/13/B/
HS3/04886, finansowanego ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki. Tekst zawiera
fragmenty monografii Muzealizacja komunizmu w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2018.
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zageszczajaca tresci, intensyfikujaca symbole i odwotujaca sie do silnych
emogji. Pamie¢ kulturowa ,stuzy przekazywaniu doswiadczen i wiedzy
ponad granicami pokolen, wytwarzajac w ten sposdb spoteczng pamiec¢
dltugoterminowq”!, przy czym opiera si¢ na zewnetrznych mediach i in-
stytucjach, ktdre przekazuja informacje. Pomaga spoteczenstwu w komu-
nikacji w dtugofalowej perspektywie historycznej i stabilizuje tozsamos¢
oparta na tradycji i szeroko zakrojonych do$wiadczeniach historycznych.
Przekazany na nosniki materialne (artefakty, teksty) repertuar pamieci
kulturowej wymaga ciaglego dopasowywania i odnawiania, a takze od-
czytywania i dyskusji, gdyz jest wciaz dostosowywany do potrzeb i wy-
mogow terazniejszosci’.

W obrebie podstawowej struktury pamieci kulturowej funkcjonuje
pamiec funkcjonalna i magazynujaca. Ta pierwsza zachowuje przesztos¢
jako terazniejszos¢ w formie kanonu, ta druga magazynuje i ocala minio-
na przesztos¢ w formie archiwum?®. Owa problematyka jest ztozona, ale
poniewaz zakres niniejszego tekstu jest ograniczony, skoncentruje si¢ na
pytaniu o udzial muzedéw historycznych w konstruowaniu kanonu pa-
mieci o komunizmie.

Zgodnie z definicjq Andrzeja Szpocinskiego:

[...] kanon [...] to zbiér nalezacych do przesztosci osob, wydarzen, zjawisk i wzorow,
ktérych znajomos¢ jest najbardziej powszechna i uznawana za czes¢ obowiazkowej wie-
dzy wspolnej. Sklada sie na niego zasob tych informacji, ktére zna¢ powinna kazda osoba
funkcjonujaca jako pelnoprawny cztonek spotecznosci. Kanon pamieci odnoszony jest do
okreslonej zbiorowosci, a jego elementy symbolizujg grupe, a takze idee, wartosci i wzory
zachowan uznawane przez jej cztonkow za szczegdlnie wazne*.

Wiaczenie do kanonu to proces obejmujacy selekcje, wartos¢ i trwanie.
Jak pisze Aleida Assmann, ,selekcja zaktada podejmowanie decyzji i kon-
flikty wladzy; przypisanie wartosci nadaje obiektom aure i czcigodnos¢;
gléwnym celem jest za$ trwanie w pamieci kulturowej”. Kolejne pokole-
nia nie musza kanonu od nowa ustanawia¢, trwa on dtuzej niz cate gene-

1

A. Assmann, Miedzy historig a pamiecig. Antologia, red. M. Saryusz-Wolska, Warsza-
wa 2013, s. 55. ,Pamie¢ kulturowa — pisze Aleida Assmann — dzieki wbudowanej w jej
strukture relacji napie¢ miedzy pamietaniem i zapomnieniem, sSwiadomym i nieswiado-
mym, widocznym i utajonym, jest nieporéwnanie bardziej ztozona i zdolna do przemian
(ale tez bardziej krucha i problematyczna) niz pamie¢ zbiorowa, nastawiona na jednolitos¢
ijednoznaczno$¢”. Zob. ibidem, s. 57.

2 Ibidem, s. 56.

3 Ibidem, s. 76.

* A. Szpocinski, Przemiany obrazu przesztosci Polski: analiza stuchowisk historycznych dla
szkét podstawowych 1951-1984, Warszawa 1989, s. 21-22.
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racje, jest reinterpretowany zgodnie z duchem czasu®. Kanon pelni role
pamieci aktywnej, ktdra definiuje i wspiera tozsamos$¢ kulturows, jest bar-
dzo selektywny i zbudowany na zasadzie wykluczenia. Archiwum z kolei
przechowuje to, o czym sie zapomina®.

Muzea historyczne naleza do jednych z najwazniejszych instytucji pu-
blicznych, ktére zajmuja sie edukacja historyczna. Sa zatem niezwykle
skutecznym narzedziem tworzenia kanonu pamieci. Jako zrodla wiedzy
o przesztosci plasuja sie na drugim (po dyskursie akademickim) miejscu
wraz z filmem i literatura piekna’.

Obecnie polski kanon pamieci o komunizmie wciaz sie ksztaltuje i zmie-
nia, a Polska tojedno zniewielu panistw bylego bloku sowieckiego, ktdre nie
posiada muzeum poswieconego catemu okresowi komunizmu (najblizsze
temu jest niedawno otwarte Europejskie Centrum Solidarnosci). Wynika to
z wielu czynnikow. Jadwiga Staniszkis twierdzi, ze polskie spoteczenstwo
zapomina lub/i wypiera ze swiadomosci ten okres w swojej historii. Ba-
daczka stawia trzy hipotezy wyjasniajace 6w stan. Pierwsza przyczyna jest,
jak zaklada, ,nieczyste sumienie” (szczegolnie srodowisk inteligenckich)®.
,,Wigkszo$¢ spoteczeristwa — pisze J. Staniszkis — nie chciata pamietac spu-
stoszen w psychice, jakie pozostawila «mata stabilizacja», czy — charaktery-
styczne dla tamtego okresu «realistyczne» myslenie, lokujace legitymizacje
komunizmu nie w jego zaletach [...], ale — jak si¢ wydawato — w jego histo-
rycznym braku alternatywy”’. Druga hipoteza zaklada, ze doswiadczenie
Solidarnosci, ktore 6wczesnie byto wyrazane gtéwnie w kategoriach mo-
ralnych, obecnie, gdy zniknal mit racji moralnej, nie znajduje innego jezyka
dla wyrazenia tamtych wydarzen, przezy¢, emocji i poczucia wspdlnoty™.
Po trzecie, mamy do czynienia z brakiem miedzypokoleniowego przekazu,
co ,faczy sie z faktem, iz dla wielu nowe informacje (migdzy innymi o stop-
niu penetracji ich sSrodowisk przez stuzby specjalne w czasach komunizmu)
dewaluuja — bo pokazuja jako ztudzenie — ich wlasny obraz komunizmu,
czy jego strzepy, jakie nosili w pamieci”*'.

Nie podwazajac powyzszych hipotez, warto zauwazy¢, ze zapomina-
nie o przeszltosci jest naturalnym elementem tworzenia si¢ kanonu pa-

> A. Assmann, Migdzy historig, s. 78.

6 Ibidem, s. 86.

7 A. Szpocinski, Il wojna Swiatowa w komunikacji spotecznej, w: Migdzy codziennosciq a wiel-
kq historig. Druga wojna swiatowa w pamieci zbiorowej spoteczeristwa polskiego, red. P.T. Kwiat-
kowski, L.M. Nijakowski, B. Szacka, A. Szpocinski, Gdarisk-Warszawa 2010, s. 66-67.

8 ]. Staniszkis, Antropologia wtadzy. Miedzy Traktatem Lizboriskim a kryzysem, Warszawa
2009, s. 183.

o Ibidem, s. 186.

10 Ibidem, s. 188-189.

- Ibidem, s. 194-195.
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mieci. W praktyce to pamietanie jest aktywnoscia wyjatkowa i wymaga
specjalnych narzedzi?. Zapominanie jest konstytutywne dla formowa-
nia nowej (postkomunistycznej) tozsamosci spoteczenstwa: pozbywamy
si¢ wspomnien, ktdére nie stuza naszym obecnym celom i ,biezacej” toz-
samosci. Zapamigtujemy rzeczy istotne z nowej perspektywy spoteczno-
-kulturowej"®.

Nie oznacza to jednak, Ze nie istniejg zadne reprezentacje poswigco-
ne najblizszej przesztosci. Wrecz przeciwnie, powstaja wystawy i muzea
(zardbwno panstwowe, jak i prywatne), ktore przedstawiaja pojedyncze
wydarzenia lub poszczegdlne procesy historyczne mieszczace si¢ w ogol-
nych ramach okresu 1944-1989. Prezentuja one odmienne podejscia do
tematu oraz rozne strategie wystawiennicze. Na uzytek niniejszego arty-
kutu wyodrebnie trzy podstawowe typy muzedw/wystaw reprezentujace
polski system komunistyczny.

Typ pierwszy i z perspektywy kanonu pamieci najwazniejszy, gdyz
odzwierciedla oficjalng polityke historyczna panstwa polskiego, to tzw.
muzea tozsamosciowe (okreslenie Roberta Traby) lub heroiczne. Przykla-
dami takich ekspozycji sq Europejskie Centrum Solidarnosci w Gdansku
oraz Muzeum Powstania Poznaniskiego — Czerwiec 1956 roku w Poznaniu
(oddzial Wielkopolskiego Muzeum Niepodleglosci).

Te miejsca sa odpowiedzig na problemy z jezykiem zdiagnozowane
przez ]. Staniszkis:

Wrécito milczenie, dezartykulacja (z jednym stowem-kluczem ,, powrét do normalno-
$ci”) i zndéw — strach przed $miesznoscia uzywania wielkich stéw w zderzeniu z codzien-
nym, indywidualnym zabieganiem. Kres solidarnosciowej utopii oznaczat bowiem kres
wiary, ze mozliwe sg zbiorowe, odnoszace sie do catej wspolnoty rozwigzania. Powrdcono
do pamiegtanych z epoki Gierka, indywidualnych strategii przetrwania i awansu'.

Oba wymienione powyzej muzea sa miejscami, ktére w swoich re-
prezentacjach przeszlosci postuguja sie gtdéwnie kategoriami moralnymi,
mniej politycznymi, a prawie w ogdle materialnymi, probuja wyrazi¢
zbiorowe doswiadczenie i przywroci¢ utracone (poprzez transformacje
i proces indywidualizacji) poczucie wspolnoty narodowej.

Na stronie internetowej Muzeum Czerwca 1956 mozemy przeczytac:

2. Zob. A. Assman, From ,Canon and Archive”, w: The Collective Memory Reader, red.
J.K. Olick, V. Vinitzky-Seroussi, D. Levy, Oxford 2011, s. 334-337.

13 Zob. P. Connerton, Seven Types of Forgetting, ,Memory Studies” 2008, 1, s. 59-71,
http://www history.ucsb.edu/faculty/marcuse/classes/201/articles/08 Connerton7TypesFor
getting.pdf [dostep: 28 XI 2017].

14 ]. Staniszkis, op. cit., s. 190.
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[...] miasto sie zbuntowato, bo nie chodzito tu o ,trudnosci gospodarcze”, a o byt,
wolnos¢ i wlasng tozsamos¢. Przez kilkanascie godzin byto wolne. Podjeto walke, ktdéra
musialo przegrad¢. Rana pozostata na dziesiatki lat — miasto nie bylo juz tak skore do buntu
w kolejnych przetomowych latach PRL".

W przypadku Europejskiego Centrum Solidarnosci tekst jest jeszcze
bardzie wzniosty: wystawa stala dedykowana jest:

[...] historii Solidarnosci i ruchdw opozycyjnych, ktére doprowadzity do przemian
demokratycznych w catej Europie Srodkowo-Wschodniej [...] Zmiany zainicjowane w Pol-
sce pociagnely za sobg przeobrazenia w calym bloku wschodnim. Po upadku systemu ko-
munistycznego, kraje Europy Srodkowo-Wschodniej weszty na droge demokracji. W kon-
sekwengji rozpadu Zwigzku Radzieckiego powstaty nowe, niepodlegte panstwa'®.

Obie ekspozycje wyraznie kieruja si¢ misja kreowania autopozytyw-
nego wizerunku narodu, a jednoczesnie prezentuja nasza wyjatkowos¢
swiatu. Wydarzenia i procesy, ktdre reprezentuja (historia Solidarnosci
w przypadku ECS oraz pierwsze masowe wystapienie przeciwko wiadzy
komunistycznej w przypadku Muzeum Czerwca 1956) $wietnie spetniaja
funkcje mitu zatozycielskiego stanowiacego fundament dla nowego, wol-
nego spoteczenstwa.

W obu przypadkach mamy do czynienia ze spojna linia narracyjna:
komunizm przedstawiony jest jako obca i wroga sita narzucona znie-
wolonemu spoteczenstwu, ktére jednak doprowadzone do ostatecznosci
i dysponujace moralng przewaga w ostatecznosci zwycieza (cho¢ kosz-
tem wielu ofiar). Koherencja opowiesci wyraza si¢ chocby przez nazwy
sal w ECS: Narodziny Solidarnosci, Sita bezsilnych, Solidarnos¢ i na-
dzieja, Jan Pawet II, Wojna ze spoteczenstwem, Droga do demokragji,
Triumf wolnosci.

W tym wypadku , zapomnieniu”, a raczej $Swiadomemu , wymazaniu”
podlega caty zestaw spolecznych postaw, ktdre Krystyna Kersten okresli-
ta jako ,, przystosowanie”", Jozef Tischner jako homo sovieticus', a Leszek
Kotakowski ,,poczuciem normalnosci”. Ten ostatni pisze:

5 http://www.muzeumniepodleglosci.poznan.pl/index.php?module=htmlpagesé&fun
c=display&pid=5 [dostep: 13 VIII 2015].

6 http://www.ecs.gda.pl/title, Wystawy,pid,20.html [dostep: 15 VIII 2015].

17 K. Kersten, Migdzy wyzwoleniem a zniewoleniem. Polska 1944-1956, Londyn 1993.

%, Komunizm jawi si¢ jako system nie narzucony i obcy, ale majacy polskich zwo-
lennikéw i wyznawcow, zaistnial rdwniez homo sovieticus, czyli pewien typ czlowieka,
ktéry wyjatkowo dobrze sie czul w tamtym ustroju (nikt go do tego nie zmuszat i nie byt
jego ideowym wyznawca)”. Zob. J. Tischner, Homo sovieticus. Miedzy Wawelem a Jasng Gorg,
,Tygodnik Powszechny” 1990, 25, w: Spor o Polske 1989-99. Wybér tekstéw prasowych, red.
P. épiewak, Warszawa 2000, s. 111.
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[...] ogromna wiekszo$¢ zyta w poczuciu normalnoéci chwilami tylko przerywanej:
ludzie chodzili do szkdét i na uniwersytety, wybijali si¢ na rozmaite stanowiska w admi-
nistracji, zenili si¢ i rozwodzili, nie majac poczucia obcosci w stosunku do kraju, gdzie
zyli, kraju niesuwerennego, ktérego rzadéw nie wybierali i opartego na ideologii zgota juz
$miesznej, ktérej nikt na serio nie brat. [...] Nie ma [...] sensu [...] wmawianie ludziom, ze
po prostu 45 lat maja wytarte z zyciorysdw, ze jakby wcale nie zyli i wszystko w pustce
przepadio®.

W przypadku podobnych reprezentacji nie eksponuje si¢ faktow nie-
pasujacych do narracji tozsamosciowej, np. faktu, ze wigkszos¢ postula-
tow Solidarnosci to byly postulaty socjalne, a nie polityczne (chociaz naj-
wazniejszy dla strajkujacych byt pierwszy, dotyczacy powstania wolnych
zwigzkow zawodowych), celem zas byl ,socjalizm z ludzka twarzg”, a nie
liberalny kapitalizm. Wyrazna linia narracyjna i spojna opowies¢ nie do-
puszcza wieloznacznosci i spordw, ktore fatwo zauwazy¢, stuchajac cho-
ciazby wypowiedzi bezposrednich swiadkéw tamtych wydarzen.

Od strony formalnej obie ekspozycje mozna okresli¢ jako narracyjne
rekonstrukcje przesztosci z pretensjami do neutralnosci i obiektywizmu.
Oprocz tradycyjnych metod ekspozycyjnych, czyli artefaktéw z epoki,
ekspozycje prezentujq najnowsze rozwigzania technologiczne. Zwiedza-
jacy maja dostep do projekcji elektronicznych, gdzie zgromadzone sa
fotografie, filmowe materiaty archiwalne, dokumenty, mapy, biogramy,
kalendaria czy wycinki prasowe. Wystawy narracyjne charakteryzuje wy-
razny realizm, zwany realizmem percepcyjnym, czyli takim, ktory przy-
woluje ,namacalng rzeczywisto$¢ faktéw w oparciu o widzialng praw-
de, o moc percepcji wzrokowej”%. Przestrzegany jest wymadg naukowosci
ekspozycji, a wiec jej logiczny uktad oraz pogrupowanie i rozmieszczenie
eksponatow w taki sposob, by tworzyly zwarta i przejrzysta catos¢, w kto-
rej poszczegolne prezentowane zjawiska pozostaja w zwigzkach przyczy-
nowo-skutkowych i czasowo-przestrzennych oraz w ktérej tematy drugo-
planowe, podrzedne wyplywaja z zasadniczego tematu ekspozycji*'.

Drugi, wyodrebniony przeze mnie typ wystaw, to ekspozycje ukazuja-
ce martyrologiczny i mesjanski etos niepodlegtosciowy w formie skrajnej,
czyli meczenskiej $mierci za wolnos¢. Takie upamietnienia odwotuja sie
do tyrtejskiego nurtu polskiego romantyzmu, ktory za Tyrteuszem, grec-
kim poeta z VII w. p.n.e,, wzywal do nieustepliwej walki w obronie oj-
czyzny. Najstynniejsze stowa Tyrteusza: ,Rzecz to pigkna zaprawde, gdy

¥ L. Kotakowski, PRL — wesoly nieboszczyk?, ,Tygodnik Powszechny” 1995, 7, w: Spér
o0 Polske, s. 137.

2 L. Chouliaraki, W strong analityki mediacji, w: Krytyczna analiza dyskursu. Interdyscy-
plinarne podejécie do komunikacji spotecznej, red. A. Duszak, N. Fairclough, Krakéw 2008, s. 318.

2 P. Unger, Muzea w nauczaniu historii, Warszawa 1988, s. 18.
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kroczac w pierwszym szeregu / Ginie cztowiek odwazny, walczac w obro-
nie ojczyzny... / Walczmy meznie w obronie naszej ziemi i dzieci, cho¢
bysmy zgina¢ musieli...”? oznaczaty postawienie wolnosci ojczyzny na
najwyzszym miejscu w hierarchii wartosci kazdego patrioty®.

Do tego typu ekspozycji zaliczam izby pamieci, np. Izbe Pamieci Ofiar
Terroru Komunistycznego w Warszawie oraz Izbe Pamiegci Terroru Ko-
munistycznego w Tomaszowie Lubelskim, a takze Muzeum Stugi Bozego
Ksiedza Jerzego Popietuszki w kosciele $w. Stanistawa Kostki w Warsza-
wie. Charakterystyczne dla martyrologicznych upamietnien jest wyrazne
zaakcentowanie nazwisk ofiar (jesli mozliwe to ze zdjeciami) oraz ich ka-
téw. Ci pierwsi stanowia idealny symbol bojownikéw o wolnoéé. Smier¢
nadaje ostateczny i petny sens moralny ich dziatalnosci. Kaci i mordercy
z wielu powoddw nie zostali ukarani w ogole lub (co do tego panuje po-
wszechny konsensus) zostali ukarani niewystarczajaco, a zatem ich obec-
nos¢ w przestrzeni uswieconej jest swoistym uzupetnieniem nieodbytej
czy tez niepelnej kary: moralng sankcja i ostatecznym potepieniem.

Kolejny punkt wspolny martyrologicznych (czy , tyrtejskich”) ekspo-
zydji to wierne odzwierciedlenie przestrzeni, w ktdrej ofiary byty kato-
wane i/lub zamordowane. W obu izbach pamieci zrekonstruowano po-
koje przestuchan i cele. W Muzeum Ksiedza Jerzego Popietuszki znajduja
sie autentyczne Drzewa-Swiadkowie jego meczeniskiej $mierci (wycigte
z lasu, w ktorym J. Popietuszko byt katowany) oraz zrekonstruowany
fragment tamy na Wisle we Wloctawku (miejsce odnalezienia zwtok).
Obok na $cianie odwiedzajacy moze zobaczy¢ drastyczne fotografie z sek-
qji zwlok ksiedza oraz czesci garderoby, w ktorej go znaleziono.

Podobne ekspozycje najchetniej lokowane sa w miejscach autentycz-
nych, gwarantujacych odczuwanie przez zwiedzajacych ,aury”, stano-
wiacej pomost miedzy terazniejszoscia i przesztoscia. Izba Pamieci Ofiar
Terroru Komunistycznego w Warszawie miesci si¢ w historycznej siedzi-
bie Informacji Wojskowej (przy ul. Oczki) w miejscu, gdzie znajdowat
sie Areszt Sledczy. Cele aresztantéw oraz pokoje stuzace do ich przestu-
chiwania zostaly odtworzone. Izba pamieci w Tomaszowie Lubelskim
znajduje si¢ w dawnym budynku Powiatowego Urzedu Bezpieczenstwa
(funkcjonowat w latach 1944-1956). Tutaj rowniez zrekonstruowano pokdj
przestuchan, jednak z braku autentycznych obiektow postuzono sie ko-
piami. Ciekawym przykitadem dazenia do autentyzmu jest odnalezienie
i przewiezienie na miejsce ekspozycji drzwi z aresztu milicyjnego (przy

2 Wybér poezji antycznej, http://hamlet.edu.pl/data/uploads/teksty/wybor-poezji-
antycznej.pdf [dostep: 15 VIII 2015].
% Zob. np. M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Gdansk 2001, s. 387-393.
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ul. Zamojskiej), ktére przypominaja te oryginalne z Aresztu Sledczego.
Autentyczne sa kraty w oknach i nieliczne elementy w celach*. Obiek-
ty nalezace do ofiar lub choc¢by kopie pisanych przez nie listéw pelnia
funkcje relikwii. Na wystawach mozna obejrze¢ dokumentalne filmy i/lub
relacje $wiadkow.

Muzeum ks. Popietuszki utworzono w kosciele $w. Stanistawa Kostki
na Zoliborzu, gdzie kaptan odprawiat stynne msze za Ojczyzne (fragmen-
ty nagranych mszy mozna obejrze¢ na monitorach na wystawie). Na tere-
nie parafii znajduje si¢ rowniez gréb ksiedza Popietuszki, ktdry jest miej-
scem pielgrzymek wiernych. Warto jednak dodag, ze ks. J. Popietuszko od
momentu $mierci traktowany byt jako bohater narodowy i chrzes$cijanski
meczennik, bohater polski i solidarno$ciowy, obronca praw czltowieka,
oredownik wartosci ogdlnoludzkich. Do 1989 r. byt przede wszystkim
symbolem Solidarnosci, uosabial moralna site ruchu. Dopiero po roku
1989 zaczat w kulcie ksiedza Popietuszki przewazaé motyw religijny®.

Patrzac z perspektywy formalnej, drugi typ ekspozycji kreuje doswiad-
czenie afektywne, wykorzystujac autentyczne przestrzenie i obiekty.
Afekt (czyli najprosciej rzecz ujmujac ucielesnione formy wiedzy, ,my-
$lenie ciatem”) przez wywolywanie emocjonalnych reakcji wptywa na
rozumienie przesztosci u publicznosci, angazujac ja emocjonalnie. Obiek-
ty w funkcji relikwii wptywaja na atmosfere wystaw, widz doswiadcza
zderzenia terazniejszosci z przesztoscia i czuje, Ze wchodzi w inny $wiat.
Taka afektywna odpowiedz jest jeszcze podkreslona nieobecnoscia i pust-
ka w niegdys wypetnionych cierpieniem miejscach.

Typ trzeci wystaw to reprezentacje, ktore okreslitam jako nostalgiczne.
Naleza do nich: Muzeum PRL w Rudzie Slqskiej oraz Czar PRL w War-
szawie.

Analiza podobnych ekspozycji wymaga przede wszystkim dookresle-
nia pojecia nostalgii, ktora w tym wypadku nie oznacza checi powrotu do
przeszlosci czy tesknoty za komunizmem. Wedtug Freda Davisa nostalgia
(XVII-wieczny termin medyczny ukuty do opisu melancholii szwajcar-
skich najemnikéw walczacych za granica) nie jest po prostu tesknota za
przeszioscia, ale odpowiedzia na warunki terazniejszosci. Nostalgia jest
odczuwana silniej w czasach niezadowolenia, niepokoju czy rozczarowa-
nia lub niepokojow spotecznych. Pamie¢ nostalgiczna filtruje i odrzuca
nieprzyjemne aspekty przesztosci (i naszego poprzedniego ,ja”), kreujac

# Za wszystkie informacje dziekuje Panu Jarostawowi Antoszewskiemu, opiekunowi
Izby Pamieci w Tomaszowie Lubelskim, z ktérym spotkatam si¢ i rozmawiatam 13 lipca
2015 .

» E.K. Czaczkowska, T. Wiscicki, Ksigdz Jerzy Popietuszko, Warszawa 2004, s. 358-359.
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wysokie poczucie wlasnej wartosci, ktére pomaga przetrwac niepokoje,
obawy i troski terazniejszo$ci. Zbiorowo, nostalgia dostarcza glebokiej
wiezi faczacej i identyfikujacej pokolenie. Pomaga pokonac frustracje wy-
nikajaca z poczucia utraty cennych wartosci®.

Nie ma zatem mowy o gloryfikacji PRL, ale wielu osobom, ktdre pamie-
taja dawny ustroj, kojarzy si¢ on z prostota stosunkéw miedzyludzkich,
cieptem, zyczliwoscig, regutami, ktdre znali, do ktérych byli przystosowa-
ni%. Ireneusz Krzeminski i Pawet Spiewak pisza: ,[...] mozna tu mowic
0 dos¢ szeroko obecnym przekonaniu, ze swiat spoleczny byl wéwczas
moze mniej kolorowy, mniej dynamiczny; Ze byto mniej przebojowosci,
pazernosci i miejsca dla ludzkich ambicji, ale za to panowalo wowczas
wiecej ciepla w stosunkach miedzyludzkich”*.

Filtr nostalgii zmienia przesztos¢ oraz zamienia trudy i absurdy zycia
w panstwie komunistycznym na ,, oswojony” komunizm codzienny. W gre
wchodzi tu rowniez zjawisko, o ktdrym pisze Andrzej Friszke: uptyw cza-
su mial znaczacy wptyw na samoswiadomos¢ polskiego spoteczenstwa,
ktére w coraz wigkszym stopniu skladato sie z ludzi nieznajacych innej
rzeczywisto$ci niz peerelowska. Sprzyjato to internalizacji systemu, czyli
przyjmowaniu go za wlasny®.

Muzeum PRL w Rudzie Slaskiej i Czar PRL w Warszawie to ekspozycje
stanowigce rekonstrukcje przesztosci w ramach ograniczonej przestrzeni
i majace wywota¢ u publicznosci poczucie przebywania w czasie minio-
nym, ktdry nie jest nawet $cisle okreslony (poza ogdlnym umocowaniem
w czasach PRL). Obie rekonstruujq najbardziej typowe dla codziennosci
przestrzenie zycia: wnetrze mieszkan (przedpokdj, kuchnia, pokdj), sklep
(z waga, kartkami na artykutly spozywcze, dawnymi banknotami), a tak-
ze przynalezace do strefy oficjalnej gabinety partyjnych urzednikow. Po-
mieszczenia wypelnione sa przedmiotami o niewiadomym pochodzeniu
(obiekty czesto pochodza ze zbiorki publicznej) i z réznych okreséw PRL.
Wiasciwie kazdy odwiedzajacy (z pokolenia oséb pamietajacych poprzed-
nig epoke) odnajdzie cos, co skojarzy mu sie z dziecinstwem lub mtodo-
Scia. Obiekty wchodza w role , pamiatek”, sa zakorzenione w nostalgicz-
nej tesknocie za przeszioscia, ktora z perspektywy czasu postrzegana jest
jako lepsza i pelniejsza od trudnej terazniejszosci. Pamiatki nadaja sens

% F. Davis, Yearning for Yesterday: A Sociology of Nostalgia, London 1979, s. 105.

27 1. Krzeminski, P. Spiewak, Druga rewolucja w matym miescie. Zmiana ustrojowa w oczach
mieszkaricéw Mtawy i Szczecinka, Warszawa 2001, s. 67.

2 Ibidem, s. 68.

» A.Friszke, Jakim panstwembyta PRLwlatach1956-19767,,, Pamiec¢iSprawiedliwos¢”
2006, 2, s. 22, http://ipn.gov.pl/__data/assets/pdf_file/0007/48688/1-18453.pdf [dostep:
17 VIII 2015].
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doswiadczeniu, ktore staje si¢ coraz bardziej odleglte, budujg mity kontak-
tu i obecnosci przesztosci w chwili obecnej™.

Zaleta rekonstrukcji jest niewatpliwie emocjonalne zaangazowanie
widzow, trudniejsze do osiagniecia w przypadku klasycznej, zobiek-
tywizowanej narracji. Okres socjalizmu to nie tylko decyzje politykow,
kryzysy, plany gospodarcze etc. To rowniez codzienne zycie ludzi, kto-
rzy —jak si¢ okazuje — zachowali we wspomnieniach wiele jasnych stron
epoki i z przyjemnoscia wracaja my$lami do , starych, dobrych czaséw”.
Totalitaryzm w tej wersji jest czasem odleglym, bezpiecznym, a wrecz
przyjaznym.

Formalnie obie wystawy to rekonstrukcje z cechami inscenizacji, wrecz
dekoracji (Muzeum w Nowej Rudzie stuzy mtodym parom jako swoiste
atelier dla sesji slubnych). Bazuja na autentycznych przedmiotach z epoki,
najchetniej najbardziej typowych, uzupelnianych fotografiami (Czar PRL).
Artefakty staja si¢ nosnikami wspomnier'l wspomagaja emocjonalne prze-
zycie, doswiadczenie ,podrozy w czasie”

Cwier¢ wieku po upadku komumzmu spoteczenstwa Europy Srodko-
wo-Wschodniej sa wciaz w stanie transformacji i maja wigksze niz ustabi-
lizowane spoteczenistwa zachodnie potrzeby w zakresie samoidentyfikacji
i tworzenia opowiesci integrujacych i pomagajacych kreowac nowa, post-
komunistyczna tozsamos¢. Muzea i ekspozycje historyczne, ktore sg swo-
istym rezerwuarem sposobow reprezentacji zjawisk minionych oraz klu-
czowym elementem procesow racjonalizacji i instytucjonalizacji historii,
pomagaja w interpretacji trudnej przesztosci i wspottworza obowiazujacy
kanon pamieci o niedawnych wydarzeniach.

Polski kanon jest wcigz na etapie ksztattowania i czasami burzliwych
debat. Polska pamiegc¢ o przeszlosci (niedalekiej) jest podzielona i niejed-
nokrotnie pelna sprzecznosci. Odnajduje w niej trzy gléwne nurty (toz-
samos$ciowy-heroiczny, martyrologiczny i nostalgiczny), chociaz modele
przeze mnie wyodrebnione to swoiste typy idealne, a realne ekspozydje
sq czesto hybrydowe, tzn. facza w sobie rézne elementy, tworzac synkre-
tyczna catos¢.

Zupelnie inaczej sytuacja wyglada w Europie Zachodniej, gdzie re-
prezentacji komunizmu wiasciwie nie ma, oprécz powstatego niedawno
Domu Historii Europejskiej (House of European History - HEH) w Bruk-
seli otwartego dla publicznosci 6 maja 2017 r. Pomystodawcq muzeum
jest byty przewodniczacy Parlamentu Europejskiego Hans-Gert Pottering,

¥ Wiecej o obiektach-pamigtkach zob.: S. Pearce, Museum, Object and Collections: A Cul-
tural Study, Washington D.C. 1992, s. 7 oraz eadem, Collecting Reconsidered, w: Museum
Languages: Objects and Texts, red. G. Kavanagh, London-New York 1991, s. 139-140.
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ktory zainicjowat projekt w 2007 r. Uwazat on, ze podobna placéwka funk-
cjonujaca w tym miejscu jest dodatkowaq szansa na tworzenie europejskiej
Swiadomosci:

Nie chcemy europejskiego centralizmu — twierdzi — chcemy natomiast, Zeby nasza
tozsamos¢ narodowa nie stanowila przeciwienstwa tozsamosci europejskiej, gdyz sa one
nieroztaczne. Jednos¢ w réznorodnosci [...] Muzeum pokazuje tez, dlaczego ostatecznie,
pomimo wojen i konfliktéw w Europie, mozliwy byt i jest pokdj*'.

Muzeum miesci si¢ w Parku Leopolda, w budynku nazwanym na czes¢
amerykanskiego filantropa George’a Eastmana. Gmach, pierwotnie prze-
znaczony na potrzeby kliniki dentystycznej, zostal zaprojektowany przez
szwajcarskiego architekta Michela Polaka, znanego z tworzenia w stylu
art déco, a w szczegdlnosci stynacego z projektu brukselskiego Résidence
Palace. Sam Park Leopolda wraz z obiektami zabytkowymi, takimi jak In-
stytut Pasteura czy Biblioteka Solvay od 1976 r. jest objety ochrona.

Projekt muzeum byt skierowany do turystéw z UE i spoza Europy,
ktérzy odwiedzajac Bruksele i siedzibe Parlamentu Europejskiego, przy
okazji moga zwiedzi¢ takze Dom Historii Europejskiej. Placowka wedtug
planow miala stanowi¢ nowoczesne centrum wystawowe, dokumentacyj-
ne i informacyjne o powierzchni ok. 4 tys. mkw., mieszczace ekspozycje
statq dotyczaca historii Europy oraz wystawy czasowe™.

Projekt od samego poczatku byt uwazany za ,trudny” i budzit zastrze-
zenia, m.in. polskich eurodeputowanych zwracajacych uwage na ,btedy
i pominiecia historyczne” zwigzane z rolg Polski w historii Europy*. Kon-
cepcja nie podobata si¢ réwniez w Wielkiej Brytanii, gdzie proba ustale-
nia jednej wspdlnej wersji wydarzen historii 27 zréznicowanych panstw
cztonkowskich zostata skrytykowana przez brytyjski osrodek analityczny
Civitas, wedlug ktorego: ,,Dom Historii Europejskiej nie moze osiagnac
niczego procz nieszczerego paradoksu, prébujac przedstawic¢ historie
wszystkich 27 panstw, a w rzeczywistosci nie odnoszac si¢ do historii

3 B. Collen, Europa ma wtasne muzeum: Dom Historii Europejskiej, http://www.
dw.com/pl/europa-ma-w%C5%82asne-muzeum-dom-historii-europejskiej/a-38737681
[dostep: 15 VII 2017].

2 http://www.rp.pl/artykul/235189-Powstanie-Dom-Historii-Europejskiej-.html
[dostep: 15 VII 2017].

¥ Zgloszone poprawki dotyczyly m.in. pominietej zupetnie wojny bolszewickiej i bi-
twy pod Wiedniem, oporu Polski podczas II wojny swiatowej, zwiazkow miedzy ,,Soli-
darnoscig” i dziataniami papieza Jana Pawta II a upadkiem komunizmu Zob. I. Czerny,
Dom Historii Europejskiej ma juz budzet i ma ruszyc w 2014 roku, http://dzieje.pl/aktualnosci/
dom-historii-europejskiej-ma-juz-budzet-i-ma-ruszyc-w-2014-roku [dostep: 15 VII 2017].
Na gotowej wystawie tych elementéw jednak nie uwzgledniono.
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w ogodle”. Krytyce poddane zostaty nie tylko tresci historyczne muzeum,
ale réwniez koszty jego utworzenia, szczegdlnie ze muzeum powstawa-
fo w czasie kryzysu ekonomicznego i recesji. Marta Andreasen, postanka
do Parlamentu Europejskiego z partii nacjonalistycznej Wielkiej Brytanii,
stwierdzita, iz , Jest to wbrew wierze i logice, ze w epoce cig¢ budzeto-
wych postowie do Parlamentu dysponuja ogromna suma pieniedzy, ktora
pozwoli na sfinansowanie tak razaco narcystycznego projektu”®.

Wysuwane zastrzezenia co do tresci ekspozycji wynikaty, jak si¢ wydaje,
gléwnie z niezrozumienia idei muzeum, ktére nie powstato po to, by za-
prezentowac zarys historii pojedynczych panstw europejskich, czy tez upa-
mietnic okreslone wydarzenia historyczne, ale by pokazac w tych historiach
elementy wspolne i na tej podstawie zdefiniowad¢ tzw. europejska tozsa-
mos$¢. Innym problemem sg odpowiedzi na pytania, czy taka misja w ogdle
byta mozliwa do zrealizowania (w zwigzku z istniejgcymi fundamentalny-
mi roznicami zdan co do interpretacji pewnych faktow historycznych) oraz
na ile tak zalozony cel zostal w Domu Historii Europejskiej osiagniety.

Ekspozycja stala rozmieszczona jest na czterech pietrach budynku
(plus wystawy czasowe na parterze), a od wejécia po najwyzsze pietro
towarzyszy jej instalacja artystyczna ,Cyklon idei i stéw” symbolizujaca
proces tworzenia si¢ ztozonej, trudnej i skomplikowanej, ale pojedynczej
struktury — europejskiej tozsamosci. Krzysztof Pomian pisal w 2007 r., kie-
dy muzeum nie miato jeszcze swojej siedziby i organizowane byle jedynie
wystawy czasowe:

[...] historia Europy nie jest tryumfalnym marszem ku jednosci. Byly okresy, gdy
tendengje jednoczeniowe braly goére nad odsrodkowymi, i byly takie, gdy wczesniejsza
jednos¢ ulegata rozpadowi, co wyrazato sie¢ w wojnach na skale catego kontynentu, jesli
nie catego swiata. Otdz, jesli co$ zdarzylo sie¢ w przesztosci, i to co najmniej dwukrotnie, to
moze zdarzy¢ sie rowniez w przysztosci. Dlatego tez jesteSmy przekonani [...] Ze obecne
stadium integracji europejskiej nie ma zapewnionego sukcesu®.

Obecna wystawa jest rozwinigeciem i uzasadnieniem powyzszej mysli.
Ekspozycja rozpoczyna si¢ przypomnieniem greckiego mitu Europy,
od ktoérego wywodzi si¢ nazwa kontynentu, ale realny poczatek europej-
skiej historii wyznacza na wiek XIX, kiedy Europa stata si¢ dzigki rewo-
lucji burzuazyjnej i przemystowej Swiatowq potega. To wiasnie w tam-
tym okresie pojawily sie podstawowe dla wspdtczesnosci wartosci: prawa

3 http://www.heltechnic.pl/info_Dom_Historii_Europejskiej [dostep: 15 VII 2017].

¥ Row Brewing as Cost of New Brassels History Museum Soars, http://www.dailymail.
co.uk/travel/article-1373596/Brussels-House-Of-European-History-museum-Row-brew-
ing-escalating-costs.html [dostep: 15 VII 2017].

% K. Pomian, Muzeum Europy, ,Muzealnictwo” 2007, 48, s. 225.



MUZEALIZACJA KOMUNIZMU W POLSCE | W EUROPIE ZACHODNIEJ 247

czlowieka, prawa obywatelskie, demokracja, nacjonalizm, a w ekonomii:
industrializacja, wolny rynek oraz napedzajace rozwdj i kulture masowa
wynalazki (fotografia, kino, telefon).

Weczeéniejsze lata i epoki sa ujete w ogdlnikowy zestaw haset stano-
wigcych podstawe do mowienia o wspdlnej pamieci i kulturowym funda-
mencie europejskim: chrzescijanstwo, oswiecenie, demokracja, kapitalizm,
praworzadno$¢, humanizm, panstwo narodowe, filozofia, rewolucje, mark-
sim-komunuzm-socjalizm, ale takze kolonializm, handel niewolnikami,
ludobojstwo i terror panstwowy. Kazde z tych zagadnienn symbolizowa-
ne jest przez jeden obiekt, np. figurke papieza, kajdany czy gre planszowa
,Strajk!”, w ktora grywala rodzina Marksa.

Rok 1914 i I wojna $wiatowa to na wystawie punkt zwrotny w dziejach
Europy, gdyz traumatyczny konflikt zbrojny, sam w sobie katastrofalny,
stanowil poczatek kolejnego stulecia bedacego tlem dla narodzin dwdch
zbrodniczych systemow — stalinizmu i narodowego socjalizmu. Demokra-
cja parlamentarna rozwijata si¢ w praktyce jednoczesnie z dyktaturami:
komunistyczng i nazistowska. Oba totalitaryzmy sg na ekspozycji zesta-
wione, na wielkich monitorach pojawiaja si¢ fragmenty dokumentalnych
filmow pokazujacych marsze i parady z wielkimi portretami wodzow
i symbolami obu reziméw. Réznice ideologiczne nie sa zaakcentowane,
ale juz na tym etapie reprezentacji towarzyszy dysproporcja. Totalita-
ryzm nazistowski jawi sie jako gorszy ze wzgledu na konsekwengje, czyli
Holokaust, ktéremu po$wigcona jest nie tylko osobna gablota, ale nawet
oddzielna minisalka noszgca nazwe , Pamie¢ o Holokauscie”. Ofiarom
komunizmu, gutagom, terrorowi stalinowskiemu, gtodowi na Ukrainie
nie poswigcono na wystawie az takiej uwagi. To oczywisty znak czasow,
gdyz dyskurs dotyczacy Zaglady jest od przynajmniej 20 lat bardzo silny
na Zachodzie i mocno wplywa na ksztalttowanie pamieci o wojnie i nazi-
zmie. Jestem ostatnig osoba, ktéra podwazataby wage nazistowskiego lu-
dobdjstwa, jednak na ekspozycji poswieconej historii Europy powinna zo-
sta¢ zachowana réwnowaga, gdyz jej brak moze by¢ krzywdzacy dla ofiar
innych masowych zbrodni. Teza, ze ,Zagtada europejskich Zydéw pod
wzgledem skali stopnia biurokratyzacji nie znajduje poréwnania z zad-
nym innym wydarzeniem w historii”¥ sama w sobie jest dla wielu bada-
czy (nie rewizjonistow) kontrowersyjna®, nie mowiac o tym, ze nie wspo-
mina o innych ofiarach Holokaustu. Cenne za to wydaje si¢ wskazanie

¥ Dom Historii Europejskiej. Przewodnik kieszonkowy, Bruksela 2017, s. 10.

¥ Ogolnoswiatowa dyskusje o wyjatkowosci Zaglady i konsekwencjach przyjecia
takiej, a nie innej tezy przytoczytam w pracy Holocaust. Problemy przedstawiania, Lublin
2005, s. 11-22.
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tych procesow, ktore doprowadzily do narodzin obu reziméw, np. kryzys
ekonomiczny lat trzydziestych XX w., wyzysk, frustracja spoteczna.

IT wojna swiatowa (poprzedzona fragmentem wystawy dotyczacej
wojny domowej w Hiszpanii) przedstawiona jest z perspektywy cierpien
milionéw zwyklych ludzi, a nie decyzji wodzow, strategii wojennych czy
decydujacych bitew. Wpisuje sie to w szersza tendencje widoczna w $wia-
towym muzealnictwie: koncentracji na ofiarach, ktéra, co prawda, spy-
cha na dalszy plan sprawcéw, ale akcentuje wyjatkowosé i ekstremalnosc
doswiadczenia wojny poprzez straty poniesione przez ludnos¢ cywilna.
Nie sa to ofiary heroiczne (walczace w imie sprawy, odnoszace ,moralne
zwyciestwo”), ale martyrologiczne (ich $mier¢ nie moze by¢ wartosciowa-
na pozytywnie, nie daje si¢ zracjonalizowa¢ w imie wartosci wyzszych,
takich jak honor czy ojczyzna, jest przypadkowym i bezsensownym cier-
pieniem, utratg).

Najbardziej interesujaca czescia ekspozycji w kontekscie mojej pracy
jest historia po 1945 r. Pierwszym zaskoczeniem jest wydzielony okres
chronologiczny: 1945-1970, raczej niespotykany w pracach dotyczacych
Europy Srodkowo-Wschodniej, drugim tre$¢ tego fragmentu wysta-
wy podkreslona tytutem: ,Zapewnienie zabezpieczenia spolecznego”.
Od tego momentu w dziejach szczegolnie trudno jest moéwi¢ o wspdlnej
historii Europy, stad, jak si¢ wydaje, decyzja twdércdw o zaakcentowaniu
poprawy codziennych warunkéw bytowych ludnosci, ktére w latach pigc-
dziesiatych i sze$¢édziesiatych XX w. polepszaja si¢ w wigkszym (Europa
Zachodnia) lub mniejszym (Europa Wschodnia) stopniu. Jednak to, co od
1945 r. rozni dwie czesci kontynentu, to duzo istotniejsze od socjalnych
aspekty polityczne, prawnoustrojowe i kulturowe. Dyktatura komuni-
styczna wplynela w sposéb decydujacy na mentalnos¢ mieszkancow
Europy Srodkowo-Wschodniej, a wzrost gospodarczy i wprowadzenie
panstwa opiekunczego podniosly jakos¢ zycia jedynie relatywnie (w sto-
sunku do okresu wojny) i zupelnie nieznacznie (w stosunku do swiata
zachodniego). Wystawa prezentuje wschodnioeuropejski oraz zachodni
design, wnetrza mieszkan, nowinki technologiczne i wskazuje, co praw-
da, na réznice w standardzie, jednak nie poswigca uwagi kluczowym ele-
mentom systemu, takim jak represje, ograniczenie wolnosci, przymuso-
wa kolektywizacja, zbrodnie i propaganda oraz wielu innym czynnikom
charakterystycznym dla komunistycznego totalitaryzmu. Z ekspozygji
wynika, ze komunizm byl gorszy gtéwnie dlatego, iz nie zapewniat takich
warunkow ekonomicznych, jak wolnorynkowa gospodarka zachodnia.

W przypadku krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej predzej mozna
spodziewad si¢ milczenia czy wyparcia niz przedstawiania komunizmu
z perspektywy ekonomicznej — chyba ze w przypadku reprezentacji no-
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stalgicznych, odwotujacych si¢ do relatywnie krotkich okreséw zwiegk-
szonej konsumpgji (jak lata siedemdziesigte XX w. w PRL). Zasadniczo
najwazniejsze dla wystaw i muzedw sa wlasnie aspekty polityczne oraz
bezwzgledny ucisk rezimu na spoteczenistwa i jednostki, natomiast wa-
runki bytowe i zyciowe schodza na dalszy plan, wystepujac ewentualnie
jako tlo wydarzen lub temat wystaw czasowych.

Zrozumiate jest, ze ekspozycja pomija wiele elementéw z historii naro-
dowych poszczegolnych panstw, jednak reprezentacja komunizmu jako
pewnego systemu, ktéry wptynal na obecna sytuacje w Europie, musi bu-
dzi¢ niedosyt. Podstawowym elementem ekspozycji we fragmencie obej-
mujacym historie najnowsza staja si¢ kolejne etapy zjednoczenia panstw
europejskich (od Europejskiej Wspdlnoty Wegla i Stali po zakonczenie
zimnej wojny oraz przyjmowanie kolejnych panstw z bytego bloku tzw.
demokracji ludowych) i to jest motywem przewodnim wystawy. Ekspo-
zycja akcentuje konieczno$¢ rezygnacji z partykularnych intereséw i wia-
snych uprawnien w imi¢ ponadnarodowej solidarnosci i skutecznosci.
Patrzac z tej perspektywy, za jej gtdowny temat uznatabym historie inte-
gracji europejskiej oraz zagrozenia wynikajace z jej rozbicia, a nie historie
Europy. Twoércy zostawiaja rowniez miejsce na wlasne refleksje i probe
odpowiedzi na pytania, czym jest europejskie dziedzictwo i co to znaczy
by¢ Europejczykiem. Idea ekspozydji jest szczytna i zrozumiata, jednak
wymagata istotnych manipulacji materiatem historycznym w celu wyka-
zania, ze zjednoczenie (pomimo Ze trudne, o czym $wiadcza tomy doku-
mentoéw unijnych i traktatow eksponowanych na wystawie) jest jedyna
szansa przetrwania tego, co w kulturze europejskiej najwazniejsze.

Od samego poczatku ekspozycji towarzyszy kategoria pamieci, o jej
znaczeniu przekonuje lektor wprowadzajacy na wystawe kazdego od-
wiedzajacego. Oprocz wyraznie zaakcentowanej pamieci o Holokauscie,
pojawia sie rowniez informacja o wspomnieniach osob represjonowanych
w epoce komunizmu, jednak zasadniczo odnosze wrazenie, ze pytanie
0 wspdlna i podzielong europejska pamiec¢ pozostaje jedynie deklaratyw-
ne. Wystawa jako calo$¢ do kategorii pamieci nie nawiazuje, jest raczej
skoncentrowana na upowszechnianiu europejskiej Swiadomosci obywa-
telskiej i znaczeniu aktu wzniesienia si¢ ponad panstwowe i narodowe in-
teresy. Pamie¢ o wojnach i kataklizmach jest jedynie instrumentem, ktéry
ma za zadanie ostrzegac przed skutkami zwyciestwa partykularyzmow.

Ekspozycja jest interesujaca (cho¢ nierdwna) pod wzgledem formal-
nym. Kazdy z odwiedzajacych przy wejsciu dostaje tablet, z ktérego moze
swobodnie i zgodnie z wlasnymi zainteresowaniami stucha¢ nagranych
komentarzy oraz opiséw do poszczegdlnych fragmentow wystawy. Dzie-
ki temu rozwiazaniu na ekspozycji nie ma zadnych opisow czy tekstow.
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Co istotne, objasnienia sg dostepne we wszystkich jezykach unijnych. Ta-
blety oprocz swoich zalet (indywidualne zwiedzanie zgodne z osobistymi
preferencjami) maja jednak wade: kazdy z widzow zatopiony jest we wia-
snej opowiesci, nie ma mozliwosci dzielenia sie do$wiadczeniem i emocja-
mi oraz nawiazywania wiezi spolecznych, a te dwa aspekty sg niezwykle
istotne dla tozsamos$ci muzeum jako instytugji kulturotworczej.

Najdawniejsza historia Europy (od mitu Europy do rewolucji XIX w.)
jest maksymalnie symboliczna i ograniczona do kilkunastu wrecz obiek-
tow, rownie dobrze zaprojektowana jest czes¢ poswiecona rewolucjom.
Wybrane artefakty wydaja si¢ wrecz esencja historii Europy w tamtym
okresie, prawdopodobnie dlatego, Ze takie przedmioty, jak kajdany, ma-
szyna parowa, wynalazki funkcjonuja w kulturze masowej jako tatwo roz-
poznawalne ikony. Duzo stabiej na wystawie wypada wiek XX. Obiektéw
jest duzo wiecej, ale niewiele z nich (maski gazowe symbolizujace bitwe
pod Ypres, wieZzniarskie pasiaki, ktore wystepuja we wszystkich reprezen-
tacjach Zagtady) ma status ikoniczny.

Ekspozycja nie podaza za wspolczesnym trendem narratywizacji i te-
atralizacji przestrzeni muzealnej, ale nie stroni od nowoczesnych rozwia-
zan (duze nasycenie mediami). Jest rozwigzaniem hybrydowym: z jednej
strony wraca do obiektu jako jadra ekspozycji muzealnej, z drugiej wpro-
wadza nowe technologie.

Reasumujac, wystawe okreslitabym jako dydaktyczna ekspozycje
,Z teza”, ktéra brzmi: tylko jedno$¢ (pomimo réznic) moze uchroni¢ Eu-
rope przed kataklizmami wojen i totalitaryzmdéw. W imig tej jednosci na-
lezy wypracowac w spoteczenstwach obywatelska swiadomos¢ i poczucie
wspolnoty, a mozna to uczyni¢ jedynie poprzez koncepcje europejskiej
tozsamosci. Jesli nawet istnienie tej ostatniej budzi watpliwosci ze wzgle-
du na odmienne tradycje, historie narodowe, animozje pomiedzy naro-
dami, to nic nie stoi na przeszkodzie, by ja stworzy¢, akcentujac to, co
Europe taczy. Zasadniczo kazda tozsamos¢ jest spoleczno-kulturowym
konstruktem, a ekspozycja ma za zadanie stworzenie pewnego repozyto-
rium wspdlnie dzielonych doswiadczen, pojec i idei, czyli europejskiego
dziedzictwa.
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ABSTRACT

The aim of the article is to critically analyze and deconstruct museum narratives about
communism in Poland and Western Europe a quarter century after the transformation.
The research material is museum exhibitions interpreted in accordance with the methodol-
ogy of visual research (composition analysis, content analysis, analysis of material objects,
and analysis of meanings). On this basis, the author distinguishes three basic models of
creating museum exhibitions about communism and compares them with the permanent
exhibition in the House of European History in Brussels. The purpose of the studied ex-
hibitions is mainly to shape the collective memory of audiences by creating a canon of
knowledge about the recent past. The article is part of a broader project of studying exhibi-
tions about communism in Central-Eastern Europe.

Key words: historical museums, communism, collective memory, museum narrati-
ves, institutionalization of history
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