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ABSTRACT

The article deals with the representation of World War II in the German Generation
War and focuses on one particular plot, connected with the character of a German Jew
who joins a Home Army unit. The way these events had been depicted, led to a lawsuit
filed by a Home Army veteran and the Home Army World Alliance against the produc-
ers of the series. The main subject of the analysis are two main, extensive court letters
(the lawsuit and the answer to it). They refer to both general issues (concerning the
classification of historical films) and specific ones, namely five particular scenes from
the film. On this basis, the author builds an argument, in the first part broadening the
spectrum of theoretical reflection, and in the latter part concentrating on the interpreta-
tion of controversial scenes from the series. The analysis leads to the conclusion that the
stylistic pattern applied by the creators and the multitude of textual elements used in
the series is particularly important for the consideration of the objections raised by the
complainant and during the trial.
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STRESZCZENIE

Artykut dotyczy sposobu reprezentacji Il wojny $wiatowej w niemieckim miniserialu
Nasze matki, nasi ojcowie. Autor skupia si¢ na jednym watku, zwigzanym z postacia nie-
mieckiego Zyda, ktéry trafia do oddzialu Armii Krajowej. Kanwa rozwazan jest pozew
sadowy wystosowany przez kombatanta AK oraz Swiatowy Zwiazek Armii Krajowej
przeciw producentom serialu. Zasadniczym przedmiotem analizy sa dwa gltéwne, ob-
szerne pisma sagdowe (pozew oraz odpowiedz nan). Odnosza si¢ one zaréwno do za-
gadnien ogdlnych — dotyczacych klasyfikacji filméw historycznych, jak i szczegétowych
— pieciu konkretnych scen z filmu. Na tej podstawie autor buduje wywod w pierwszej
czesci poszerzajacy spektrum refleksji teoretycznej, w drugiej zas — koncentrujacy sie na
interpretacji kontrowersyjnych scen z serialu. Analiza prowadzi do wniosku, ze mnogos¢
zastosowanych w serialu elementéw jest szczegolnie istotna dla rozpatrzenia zastrzezen
wnoszonych przez strone skarzaca.

Stowa kluczowe: historia w filmie, Armia Krajowa, telewizja ZDF, naruszenie débr
osobistych

Prawdopodobnie najczesciej w Polsce komentowana niemiecka pro-
dukcja filmowa ostatniego dziesigciolecia byl trzyodcinkowy miniserial
Nasze matki, nasi ojcowie (rez. Philipp Kadelbach, Niemcy 2013). W kate-
goriach ekonomicznych byla to superprodukcja (kosztowala ok. 14 mi-
lionéw euro, z czego telewizja ZDF przekazata ok. 10 milionow), ktoéra
osiagneta ponadprzecietnie dobra ogladalnos¢. Gdy w Niemczech se-
rial wyemitowano po raz pierwszy w marcu 2013 r., kazdy z odcinkow
przyciagnal przed ekrany od 6,5 do 7,5 miliona widzéw, co stanowito
od 20 do 25 procent catej widowni (gospodarstw domowych majacych
wlaczone odbiorniki telewizyjne)!. Recenzje byly mieszane; najogdlniej
mowiac, z jednej strony podkreslano kunszt realizatorski, z drugiej zas
zwracano uwage, ze serial wpisuje si¢ w cykl tzw. Opfernarrativen — nar-
racji o Niemcach jako ofiarach II wojny swiatowej. Gtos w sprawie serialu
zabrata takze Ambasada RP w Berlinie oraz dyrektor TVP; ten ostatni
zdecydowat réwniez o emisji serialu w czerwcu 2013 r. Wywotat on nie-
zwykle emocjonalng reakcje — fora internetowe rozgrzaly sie do czerwo-
nosci, a wsrdd zarzutow wobec serialu czesto powtarzano relatywizacje
niemieckich zbrodni i przypisywanie jej Polakom?.

I M. Weis, Nico Hofmanns Weltkriegsfilm verfehlt den Tagessieg, http://www.quotenmeter.
de/n/62693 [dostep: 20 X 2018].

2 Niniejszy artykut nie dotyczy recepdji serialu, cho¢ niewatpliwie zastuguje ona na
wnikliwg analize. Prébe taka podjety: M. Saryusz-Wolska, C. Piorun, Verpasste Debat-
te. ,Unsere Miitter, unsere Viiter” in Deutschland und Polens, , Osteuropa” 2014, 64, 11/12,
s. 115-132.
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Akgja serialu rozgrywa sie¢ podczas II wojny swiatowej — poczawszy
od 1941 r. — i opowiada o losach piatki miodych przyjaciot: trojki mez-
czyzn i dwoch kobiet. Wilhelm jest oficerem Wehrmachtu, ktéry wyrusza
ze swoim miodszym bratem Friedhelmem na front wschodni. Charlotte
zglasza sie do stuzby medycznej, zas jej przyjacidtka Greta zostaje piosen-
karka i wikla si¢ w romans z gestapowcem, dzieki ktéremu ma nadzieje
ocali¢ swego ukochanego, Viktora. Ten za$ jest niemieckim Zydem, ktéry
ucieka z transportu do obozu i dotacza do partyzantow z Armii Krajowe;j.
Wiasnie ten watek — z ok. 270 minut czasu ekranowego (kazdy odcinek
trwa okoto pottorej godziny) sceny rozgrywajace si¢ na terenach znako-
wanych jako , Polen” zajmuja facznie ok. 40 minut (z czego ponad polowe
— w odcinku III) - szczegolnie zbulwersowaty wielu polskich widzow.

Pig¢ miesiecy po polskiej emisji serialu, w Sadzie Okregowym w Kra-
kowie zostat ztozony pozew przeciw koproducentom serialu (UFA Fiction
Gmbh z siedziba w Poczdamie oraz telewizji ZDF z siedziba w Moguncji)
o naruszenie dobr osobistych oraz prawa do znaku (AK)?. Strona skarzaca
— Zbigniew Radlowski oraz Swiatowy Zwiazek Armii Krajowej — wnosita
m.in. o (1) zobowiagzanie pozwanych do umieszczenia we wszystkich
kanatach dystrybugji serialu przeprosin ,za naruszenie dobr osobistych
poprzez prezentowanie nieprawdziwych informagji i zdarzen, ktére mo-
gly sugerowad, ze zotierze Armii Krajowej byli wspdtwinni Holocau-
stu, dopuszczali sie mordéw na osobach narodowosci zydowskiej oraz
reprezentowali postawy antysemickie”, (2) zaprzestanie pokazywania
w serialu znaku Swiatowego Zwiazku Zoierzy Armii Krajowej (opaska
z grafika — skrotem AK); (3) zasadzenie zadoscuczynienia finansowego
na rzecz powodow, a takze o przestuchanie biegltych z zakresu kinema-
tografii, historii i psychologii spoteczne;j.

Przewazajaca czes¢ pisma powoda zawiera opis faktéw notoryjnych
(powszechnie znanych) dotyczacych dziatalnosci Armii Krajowej (tekst
przysiegi Armii Krajowej, dokumentacja z Muzeum Auschwitz-Birkenau
oraz Instytutu Yad Vashem) oraz faktow zwigzanych z powodami (bio-
grafia kpt. Radtowskiego, statut Stowarzyszenia Swiatowego Zwiazku

,Pozew o naruszenie dobr osobistych, prawa do znaku, wraz z zadaniem zlozenia
przeprosin i zado$¢uczynienia” z 18 listopada 2013 r. [dalej: Pozew], ztozony za posrednic-
twem reprezentujacej powoda warszawskiej Kancelarii Pasieka, Derlikowski i Partnerzy
w Sadzie Okregowym w Krakowie, Wydzial I Cywilny (sygn. akt. I C 2007/13 — pod ta
sygnatura sa tez wszelkie inne dokumenty zwigzane z procesem). Kilka tygodni pdzniej
pozew zostal uzupetiony o ,sprecyzowanie zadania”, w ktérym strona reprezentuja-
ca powoda domaga sie od pozwanych przedstawienia pelnej listy kanaléw dystrybucji
(,,Sprecyzowanie zadania” z 27 grudnia 2013 r.). Na poczatku nastepnego roku do sadu
wplyneto kolejne ,,doprecyzowanie powodztwa”; zawarto w nim tre$¢ anglojezycznej
wersji przeprosin (,Doprecyzowanie powddztwa” z 28 lutego 2014 r.).
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Zomierzy AK), a takze opis stanu prawnego dotyczacego ochrony débr
osobistych, dobrego imienia oraz symboli oséb prawnych. Uwagi od-
noszace sie do samego filmu (jego konkretnych scen) zajmuja niespeina
30 procent wilasciwej czesci pozwu?, do ktérego dotaczono takze niemal
120 stron zalacznikéw o charakterze kontekstowym (ws$rdd nich — kopie
licznych stron internetowych dokumentujace recepcje serialu w Polsce,
a takze materiaty dotyczace Stanistawa Aronsona®). Zdaniem powododw,
naruszenie ich dobr osobistych nastapito poprzez:

Pokazanie, ze Armia Krajowa jest wspdtwinna zbrodni na naro-
dzie zydowskim — w filmie przedstawiono zotnierzy Armii Krajowej
jako skrajnych antysemitéw |[...].

Pokazanie Armii Krajowej jako organizacji bandyckiej, skaryka-
turyzowanej poprzez ukazanie postaci pseudo-zotnierzy — cywilnej
bandy [...]. Wszyscy cztonkowie tego oddziatu zieja nienawiscig do
Zydéw. Biorac pod uwage ich zachowanie, sa oni po prostu grupa
bandytéw, zamaskowanych czesciowo mundurami i noszonymi przez
wszystkich partyzantow w filmie biato-czerwonych opasek z duzymi
literami AK — jest to jakby podpis dla widza, co to za rodzaj bandy-
tow (noszenie w taki sposob opasek w rzeczywistosci historycznej
nie miato miejsca, za wyjatkiem okresu Powstania Warszawskiego)®.

Odpowiedz na pozew, sformulowana przez reprezentujacych pozwa-
nych mecenas Karoline Goralska oraz mecenasa Piotra Niezgddke, nade-
szta po ponad roku, w pismie procesowym z 27 lutego 2015 r.” Do liczacej
39 stron gtéwnej czesci pisma dotaczono réwniez ponad 100 stron zatacz-
nikow, wsrdd ktérych wyrdzni¢ mozna trzy grupy: (1) ekspertyzy histo-
ryczne dotyczace nie filmu, a samej Armii Krajowej®; (2) informagcje dot.
serialu —m.in. tabelaryczne zestawienie nagrod przyznanych tej produkgji

4 Pozew, s. 4, 18-20, 22-26.

5 Stanistaw Aronson — polski Zyd, oficer Armii Krajowej w stopniu podporucznika,
uczestnik Powstania Warszawskiego, po wojnie podputkownik Sit Obronnych Izraela.

6 Pozew, s. 18.

,Odpowiedz na pozew”, przygotowana przez Kancelarie Géralski i Gdralska z 27 lu-
tego 2015 r. [dalej: Odpowiedz].

8 Byly to trzy opracowania: A. Skibiriska, , Dostat 10 lat, ale za co?”. Analiza motywacji
sprawcéw zbrodni na Zydach na wsi kieleckiej w latach 1942-1944, w: Zarys krajobrazu. Wies
polska wobec zaglady Zydéw 19421945, red. B. Engelking, J. Grabowski, Warszawa 2011,
s. 313-444; ]. Mazurek, A. Skibinska, , Barwy Biate” w drodze na pomoc walczqcej Warszawie.
Zbrodnie AK na Zydach, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materiaty” 2001, 7, s. 422-465; A. Bikont,
, Nie trzeba byto domu palic, tylko Zydéw wyprowadzic i pozabija¢”. Postscriptum do tekstu Jerzego
Mazurka i Aliny Skibiniskiej ,, Barwy Biate” w drodze na pomoc walczqcej Warszawie: zbrodnie AK
na Zydach, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materiaty” 2001, 7, s. 466-469.
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oraz broszure reklamowa wyprodukowana przez ZDF; (3) informacje
dotyczace polityki programowej telewizji ZDF — tabelaryczne zestawienie
filmow wyemitowanych przez pozwanego od 2013 r. zwiazanych z tema-
tyka I wojny $wiatowej oraz dwie ptyty DVD z filmami dokumentalnymi
wyprodukowanymi przez ZDF. Przedstawiciele pozwanych wnosili o od-
dalenie powodztwa w catosci, w tym: o oddalenie wnioskow skarzacych
o dopuszczenie dowodoéw biegtych. Sad nie przychylil si¢ do wniosku
przedstawicieli pozwanych i podjal czynnosci procesowe (powolanie na
bieglego z zakresu kinematografii otrzymat autor tej pracy).

W niniejszym artykule wykorzystuje gléwne tezy z ekspertyzy przy-
gotowanej na zlecenie Sadu Okregowego w Krakowie (zeznania zlozy-
fem na rozprawie w dniu 17 stycznia 2018 r.), odnosze si¢ takze do obu
wzmiankowanych pism (tj. pozwu z listopada 2013 r. oraz odpowiedzi na
pozew z lutego 2015 r.). Decyzja taka oznacza, Ze nie zostang przytoczone
zeznania przestuchiwanych swiadkéw ani pozniejsze akta sprawy. Przed-
miotem analizy nie sa tez zagadnienia $cisle prawne; oba przywotywane
pisma procesowe stuza jedynie jako pretekst do rozwazan z zakresu teorii
filmu oraz metod historiografii. Frazy zawarte w powoddztwie oraz od-
powiedzi (mianowicie: ,,w filmie przedstawiono” oraz , w rzeczywistosci
historycznej”) wyznaczaja bowiem nie tylko gtdwne osie sporu, ale tez,
w szerszym ujeciu, bieguny teoretycznej refleksji nad filmami podejmuja-
cymi watki historyczne. Z jednej bowiem strony (i tego aspektu dotyczy¢
bedzie niniejszy artykul) przedmiotem namystu jest przedstawienie (wy-
glady oraz wydarzenia fabularne) bedace wytworem dzialan artystycz-
nych; z drugiej za$ — uruchamiany jest swoisty , tryb komparatystyczny”,
ukierunkowany na poréwnywanie tego, co pokazano na ekranie, i tego,
co faktycznie wydarzyto (lub: wydarzalo) si¢ w okresie historycznym,
ktorego dotyczy dany film (Swiadcza o tym w szczegdlnosci zalaczniki
do pism procesowych — informacje o Aronsonie oraz ustalenia badaczy
z Centrum Badan nad Zagtada Zydéw przy Polskiej Akademii Nauk).

AKTORSKI FILM FABULARNY JAKO SPOSOB NARRACIJI HISTORYCZNE)

Zaskakujaco wiele miejsca w obu pismach procesowych zajmujg uwa-
gi dotyczace przynaleznosci gatunkowej serialu. W pozwie pojawia sie
nastepujace stwierdzenie: ,serial Nasze matki, nasi ojcowie musi podlegac
surowszym rygorom oceny filmu nie tylko pod katem prawdopodobien-
stwa wystepujacych w nim zdarzen, ale takze ich reprezentatywnosci dla
okreslonej rzeczywistosci historycznej. Jest to rozstrzygniecie o niezwykle
istotnym metodologicznie znaczeniu, gdyz w zwyklych przypadkach oce-
ny jakosci filmu to drugie kryterium nie dotyczy utworow fabularnych,
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a jedynie dokumentalnych”®. Argumentacje te przedstawiciele pozwa-
nych probuja odeprzec nastepujacym wywodem:

Film fabularny to film posiadajacy fabute, czyli spdjng opowiesc
losach [pisownia org.] jego bohaterdéw, z reguly postaci fikcyjnych.
Co nie przeszkadza, ze historia bohaterow moze by¢ pokazana na tle
rzeczywistych wydarzen. Rzeczywistos¢ przedstawiona w filmie fabu-
larnym jest fikcja, jest kreacja jego tworcy. Film fabularny poza tym, ze
opowiada historie to odzwierciadla wizje rzeczywistosci tworcy, ktdra
przetozona jest przez scenarzyste i rezysera. Kinematografia stuzy roz-
rywce, jednak tak jak kazda forma wyrazu artystycznego takze film
fabularny moze stawia¢ wazne pytania, rozprawiac si¢ z problemami
spotecznymi, politycznymi. Porusza¢, sktania¢ do refleksji. W przeci-
wienstwie do tego film dokumentalny jest zapisem rzeczywistosci'”.

Poniewaz tego rodzaju sformutowania, charakterystyczne dla po-
tocznego myslenia o kulturze filmowej, pojawiaja si¢ niekiedy w opra-
cowaniach dydaktycznych, warto poswigci¢ nieco miejsca poglebionej
refleksji na temat problemow genologicznych ewokowanych przez filmy
o tematyce historycznej. Otéz w nomenklaturze polskiej, anglojezycznej
i niemieckiej mamy do czynienia z réznymi okresleniami podobnych
fenomendw — rozpowszechniona w Polsce nomenklatura (film fabular-
ny) ma charakter gtéwnie znakujacy (np. wykorzystywany do celéow
reklamowych czy informacyjnych — np. anons ,film fabularny” w pro-
gramie telewizyjnym) i jest mniej precyzyjna niz niemiecka (Spielfilm
— film aktorski, czyli ,zagrany”) czy angielska (fiction film). Badacze zdaja
sobie sprawe z tej fundamentalnej réznicy — i stabosci polskiego uzusu
jezykowego; stad coraz czesciej — takze na wyktadach uniwersyteckich
— wprowadza si¢ w miejsce pojecia ,film fabularny” bardziej precyzyjny
termin: film fikcjonalny (o relacjach tegoz z filmem historycznym bedzie
jeszcze mowa).

W stowniku Marka Hendrykowskiego czytamy wprost: ,fabularny
film: 1. synonim filmu fikcji, 2. przeciwienstwo filmu niefabularnego”!’.
Innymi stowy, antonimem tego, co w jezyku polskim okresla sie jako
,film fabularny”, nie jest film dokumentalny — bowiem, jak zauwaza Mi-
rostaw Przylipiak, czotowy badacz dokumentalistyki, fabuta wystepuje
takze w pokaznej cze$ci dokumentéw!?. Inaczej méwiac, , przekaz fikcjo-
nalny moze istnie¢ réwniez poza struktura fabularng, a struktura

9 Pozew, s. 32.

10 Odpowiedz, s. 5.
11 M. Hendrykowski, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994.
12 M. Przylipiak, Poetyka filmu dokumentalnego, Gdanisk-Stupsk 2004, s. 77.
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fabularna moze organizowac inne procz fikcjonalnych rodzaje przeka-
z6w” 3. Obserwagja ta jest szczegolnie istotna w odniesieniu do wspotcze-
snej kultury audiowizualnej, w ktorej coraz trudniej okresli¢ rodzajowa
specyfike komunikatu filmowego - istniejg bowiem, i wcale nie naleza
do rzadkosci, dokumenty zawierajace partie zainscenizowane lub filmy
fikcjonalne udajace dokumenty'®. Nie ulega natomiast watpliwosci, ze
istnieje kategoria filmow fabularnych, w ktorych stopien fikcjonalizacji
jest bardzo wysoki (bylyby to filmy z kregu fantastyki — gatunki takie jak
science-fiction, horror, fantasy czy basn). Filmy okreslane jako historyczne
musza sila rzeczy (mozna powiedzie¢: ze swej natury) postugiwac sie
mniejszym stopniem fikcjonalizacji.

Dobrym przyktadem nieporozumien dotyczacych kwestii rodzajowo-
-gatunkowych sa zawarte w pismach reprezentantow strony pozwanej
niektore okreslenia, ktdre moga by¢ traktowane jedynie jako $lady my-
$lenia potocznego. W szczegolnosci chodzi o nastepujace passusy z pi-
sma z 27 lutego 2015: ,wymog przedstawiania rzeczywistosci w sposéb
przyjety w odniesieniu do filméw dokumentalnych zaktada przedsta-
wienie wszystkich, a nie tylko wybranych, faktéw historycznych”?® (ko-
mentarz KK: spelnienie takiego wymogu przez jakikolwiek film byloby
niemozliwe); ,W przypadku utworéw inspirowanych autentycznymi
wydarzeniami swoboda artystyczna pozwala twércom danego obrazu
dokona¢ selekcji okreslonych, pozadanych dla dramaturgii wydarzen,
z pominieciem innych”!¢ (doktadnie to samo mozna powiedzie¢ o filmach
dokumentalnych); ,w filmie dokumentalnym obraz oddaje rzeczywisto$¢
taka, jaka jest”!” (autorzy tego przemyslenia myla najwyrazniej film do-
kumentalny z monitoringiem).

W $wietle powyzszych uwag teoretycznych warto przywotac arty-
kut pod znamiennym tytutem Film historyczny jako , gatunek dwojakiego

13 Ibidem, s. 79.
4 Chodzi w szczegdlnosci o tzw. mockumenty — zob. B. Kosiriska-Krippner, Parody-
styczna natura przywlaszczania kodow i konwencji faktualnych w mock-dokumentach, ,, Kwartal-
nik Filmowy” 2006, 56, s. 47-72; A. Ogonowska, «Mock-documentary» i «faction genre»: wy-
zwanie dla kina dokumentalnego i paratekstualne gry z widzem, w: Kino po kinie. Film w kulturze
uczestnictwa, red. A. Gwozdz, Warszawa 2010, s. 269-292.

15 Odpowiedz, s. 22.

16 Ibidem.

17 Ibidem, s. 5. W tym kontekscie warto raz jeszcze przytoczycjeszcze jedng uwage Przy-
lipiaka: ,,obiektywizm nie jest wcale synonimem przekazéw niefikcjonalnych ani ich wy-
roznikiem. Przekazy takie moga sie bardzo mocno angazowac w pewna ideologie, w pew-
na wersje rzeczywistosci albo w okreslony wariant wydarzen. Moga wiec by¢ stronnicze

i tendencyjne, mogg tez, rzecz jasna, klamac”. M. Przylipiak, op. cit., s. 65.
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rodzaju”®. Piotr Witek zwraca w nim uwagg, ze film historyczny jest de
facto forma odmienng od tradycyjnie pojmowanego filmu fabularnego
i zarazem odmienna od tradycyjnie pojmowanego filmu dokumentalne-
go. W innym miejscu ten sam autor pisze: ,,od filmu historycznego zada
si¢ jedynie, albo az, aby nie falszowat oficjalnej, naukowej wersji historii
[...] ocena filmu jako dziela historycznego powinna przebiega¢ nie na
plaszczyznie wypracowanych w obrebie historiografii szczegdtow, ale
na poziomie efektow strategii argumentacji, metaforyzacji i symbolizagji,
a wiec form audiowizualnego modelowania historycznego $wiata moz-
liwego oraz tego, w jaki sposob film pozwala rozumieé przeszto$¢”!.
We wspolczesnym pismiennictwie przyjmuje sig, ze praca tworcy
filmowego (zajmujacego sie¢ filmem historycznym) oraz historyka jest zbli-
zona — ma charakter konstrukcyjny (,,czyz majac mozliwos¢ korzystania
z tych samych Zrodet wszyscy historycy napisaliby taka sama historie
Rewolugji?”?’ — pyta retorycznie Marc Ferro). Film historyczny (zaréwno
aktorski, jak i dokument) tworzy zawsze zredukowane i czesciowe przed-
stawienie spektrum zdarzen, do ktdrych sie odnosi; w kazdym wypadku
mamy do czynienia z subiektywizacjg ekranowych przedstawien; dociera
do nas jedna z wielu potencjalnych perspektyw. Nie jest to jednak specy-
fika wytacznie filmowego medium, lecz takze tradycyjnej historiografii,
ktora rowniez postuguje si¢ wzorami narracyjnymi i figurami retoryczny-
mi, wywodzacymi si¢ ze sztuk fabularnych. Juz kilka dekad temu pod-
kreslat to m.in. Hayden White, ktéry na zastrzezenia wywotywane przez
filmowe uogdlnienia czy skroty odpowiadal, iz prawdziwos¢ filmowej
sekwengji ,powinna zosta¢ ulokowana nie na poziomie konkretu, lecz na
innym poziomie wiasciwym typizacji. Sekwencje te nalezy uwazac za re-
prezentacje jakiego$ typu wydarzenia. Tym, do czego odsyta, jest typ wy-
darzenia ukazanego na ekranie”?!. W kontekscie serialu, o ktérym mowa
w niniejszym artykule, trzeba powiedzie¢, ze jest to stanowisko zblizone

18 P. Witek, Film historyczny jako ,gatunek dwojakiego rodzaju”. Kilka uwag metodolo-

gicznych o ,(nie)uzytecznosci” teorii genologicznej w refleksji o filmie historycznym, , Annales
Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio F, Historia” 2011, 56, 2, s. 87-113.

19 Idem, Historyczne filmy Andrzeja Wajdy, ,Rocznik Instytutu Europy Srodkowo-
-Wschodniej” 2015, 13, 1, s. 43-81. Ksigzka habilitacyjna tego samego autora — Andrzej Waj-
da jako historyk — metodologiczne studium z historii wizualnej, Lublin 2016 — w sposdb jedno-
znaczny (nawet jezeli czasem spieratbym sie o szczegdty) dowodzi, ze mozna traktowac
filmowe reprezentacje przesziosci (takze te, ktdre okreslane sa jako fabularne) jako odmia-
ne refleksji historycznej.

20 M. Ferro, Historycy i kino, , Kino” 1989, 10, s. 26-27. Zob. takze tegoz: Kino i historia,
ttum. T. Falkowski, Warszawa 2011.

2L H. White, Historiografia i historiofotia, thum. £. Zaremba, w: Film i historia. Antologia,
red. I. Kurz, Warszawa 2008, s. 124.
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do opinii strony skarzacej (w przywotanym juz fragmencie z pierwszego
pisma procesowego jest wszak mowa o , reprezentatywnosci dla okreslo-
nej rzeczywistosci historycznej”).

Problemem przedstawienia historii w filmie zajmowat sie takze Ro-
bert A. Rosenstone. Podobnie jak White, zwraca on uwage na fabular-
ny (narrative) charakter kazdej historii (,Fakt, ze film fabularny ze swej
istoty opiera si¢ na konfliktach miedzy bohaterami [...] nie odréznia go
znaczaco od wiekszosci dziet historii pisanej”??). Rosenstone wskazuje
kilka estetycznych technik historycznej reprezentacji (stosowanych za-
rowno w pisanej, jak i filmowej historii), sposréd ktérych warto wymienié
dwa: kondensacje i alternacje. Kondensacja jest wedle badacza technika
przedstawiania relatywnie obszernego zdarzenia historycznego (na przy-
ktad: wojna, strajk, protest) za pomoca stosunkowo krotkich scen, ktore
przedstawiajq doswiadczenie grupy spotecznej (na zasadzie synekdochy
— cze$¢ zastepuje catosc). Alternacja odnosi si¢ do zmian, jakie wprowa-
dza sie do narracji (stownej czy filmowej) w odniesieniu do faktycznie
udokumentowanych zdarzen historycznych, by dokona¢ ogdlniejszej
konstatacji: brak wiernosci na poziomie dostownym moze wytworzy¢
prawde dyskursywna. Pisze autor: ,Musimy sobie uswiadomié¢, ze film
zawsze bedzie zawieraé obrazy zarazem wymyslone i prawdziwe [...],
prawdziwe w tym, ze przekazuja ogdlne znaczenie przesztosci, ktora
moze by¢ zweryfikowana, udokumentowana lub uargumentowana”?.
Podkreslam — Rosenstone nie méwi tu o filmach dokumentalnych, ale
o widowiskach, ktére okresla sie mianem , fabularnych”. Autor zaznacza
zatem, ze fikcjonalizacja (kreacja postaci czy zdarzen, ktore nigdy nie
istnialy) moze by¢ wehikutem narracji historycznej oraz instrumentem
docierania do prawdy o wydarzeniach minionych.

Oczywiscie, sformulowanie , historyczny film fabularny” jest wielo-
znaczne i obejmuje szerokie spektrum dziel. Mozemy bowiem wyréznic¢
wsrdd nich, z jednej strony, fabuty z aspiracjami rekonstrukcji pewnych
wydarzen autentycznych, w tym filmy biograficzne (czesto zawierajace
rozbudowane partie fikcjonalne), z drugiej zas — filmy ze zwiekszona
,dawka” dramaturgicznych zdarzen fikcjonalnych, ktérych fabuta w cze-
Sci badz w calosci jest osadzona w przesztosci (np. mozna rozpoznag,
ze akcja rozgrywa sie ,gdzie$ w sredniowieczu”, poniewaz na ekranie

2 R.A. Rosenstone, Historia w obrazach/historia w stowach: rozwazania nad mozliwoscig

przedstawienia historii na tasmie filmowej, thum. L. Zaremba, w: Film, s. 103. Zob. takze: idem,
Zobaczy¢ przesztosé, thum. P. Witek w: Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspétczesnej humani-
styki. Antologia, red. E. Domanska, Poznan 2010, s. 319-350.

2 1dem, The Historical Film: Looking at the Past in a Postliterate Age, w: The Historical Film:
History and Memory in Media, red. M. Landy, New Brunswick 2001, s. 60.
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pojawiaja si¢ rycerze w zbrojach). W tym ostatnim wypadku wrazenie
,historyczno$ci” wytwarzane jest przede wszystkim przez scenograficz-
no-kostiumograficzny design (w odniesieniu do takich filméw moéwi sie
niekiedy o , filmie kostiumowym” czy — w anglojezycznej nomenklaturze
- o ,period film”, czyli ,film z epoki”), zas watki fikcjonalne zdecydo-
wanie przewazajq nad fabularyzacjq historycznych faktéw ogolnych lub
wrecz nie wprowadzaja tych ostatnich. Niemniej, takze w przypadku
LAlmoéw z tlem” przestanki rzeczywistych wydarzen spowinowacone
z fikcja moga dac¢ obraz o duzej sugestii autentyzmu podejmowanego
tematu, tak by ta — wymys$lona przeciez — wizja sprawiala wrazenie,
ze mOwi w istocie o rzeczywistosci materialnej. W praktyce mamy do
czynienia z wieloma modelami posrednimi, a najczestsza formuta wy-
korzystywana przez kino powstajace w warunkach przemystowych jest
fabularyzacja historycznych faktéw ogdlnych, ktérej towarzysza rozbu-
dowane watki fikcjonalne (to przypadek przedmiotowego filmu). Tego
typu realizacje postuguja sie logika prawdopodobienstwa wobec fak-
tycznego przebiegu wydarzen; ukazuja epizody, ktére — cho¢ fikcjonalne
— moglyby sie zdarzy¢ jako na swoj sposéb typowe dla prezentowanego
okresu dziejow.

Inaczej méwiac, dla sprecyzowania typu filmu historycznego jest
okreslenie, czy (a jesli tak — do jakiego stopnia) dany film odwotuje sie¢
do szczegdtowych, konkretnych faktow minionych, a na ile do faktow
ogolnych (poprzez np. wzmianke o konkretnej wojnie lub wyniku mili-
tarnego starcia), czy tez sceny ewokuja jedynie tto jakiejs epoki poprzez
rozmaite walory wizualne lub dZwigkowe (m.in. scenografie, kostiumy,
muzyke). W przedmiotowym filmie takim faktem ogdlnym jest II wojna
Swiatowa (a dokladniej: precyzyjnie wskazane lata 1941-1945), co do-
datkowo akcentowane jest przez styl wizualny — stad nie mozna serialu
Nasze matki, nasi ojcowie uzna¢ wylacznie za film , kostiumowy”, jedynie
,Z ttem epoki”.

Przedmiotowy film nalezy do do$¢ rozpowszechnionego subgatunku
,flméw historycznych z przewaga watkow fikcjonalnych, symulujacych
komunikat oparty na wydarzeniach autentycznych” — tj. film z fikcjonal-
nymi bohaterami, ale zarazem z licznymi odniesieniami do faktycznych
wydarzen z przeszlosci. Ponad wszelka watpliwo$¢ komunikat Nasze mat-
ki, nasi ojcowie nie moze nalezec¢ do tej samej klasy filmow historycznych
co Bekarty wojny (2009) Quentina Tarantino — jego film zawiera bowiem
tzw. achronologizmy, tj. sceny niemozliwe z punktu widzenia wiedzy
o historii (mianowicie: zabdjstwo Hitlera).
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KRYTERIA FIKCJONALIZACJI | AUTENTYFIKACII

Jak juz zostato powiedziane, nie ma mozliwosci — ani w filmach doku-
mentalnych, ani fabularnych/aktorskich — by przedstawi¢ stuprocentowo
przesztosc¢ ,taka, jaka ona byta”. Dlaczego wigc o jednych filmach (fabu-
larnych aktorskich) mowi sie, ze przedstawiaja historie lepiej, a o innych
— ze chybiaja temu celowi? W gre wchodza tu dwa kryteria: poziom fik-
cjonalizacji (na poziomie wydarzen) oraz poziom autentyfikacji (gtownie
na poziomie stylu wizualno-dzwigkowego).

Dramaturgia (ptaszczyzna wydarzen) wigkszosci filmow o tematyce
historycznej rozpieta jest pomiedzy dwiema strategiami: uhistorycznia-
niem fabuly fikcyjnej oraz fikcjonalizacja fabuly historycznej. W gruncie
rzeczy réznorodnos¢ filmow historycznych zalezy od miejsca, jakie zaj-
muja na tej skali — z silniejszym ,,uhistorycznieniem fabuly fikcyjnej” mie-
liby$my do czynienia np. we wspomnianych juz Bekartach wojny. Z kolei
fikcjonalizacja fabuly historycznej to domena wielu filmoéw biograficz-
nych czy rekonstrukcji. Przedmiotowy film zajmowatby srodkowe miejsce
tej skali — przy czym zadziwiajace i zastanawiajace jest, Ze nie zawiera on
planszy z napisem: ,Wszystkie postaci i wydarzenia przedstawione na
filmie sa fikcyjne, a ich podobienstwo do prawdziwych postaci i zdarzen
jest przypadkowe” (lub podobnej). Producenci filmowi zazwyczaj chetnie
umieszczaja taka klauzule, zwtaszcza w wypadku filméw nawiazujacych
do wydarzen z niedalekiej przesztosci (wtasnie po to, by w dodatkowy
sposOb zabezpieczy(¢ si¢ przez procesami). Powiedziatbym wrecz, ze wi-
dzowie moga oczekiwac tego rodzaju komunikatu —a jego brak traktowac
jako sygnal, Ze ,cos$ z tego, co pokazane, wydarzylo si¢ naprawde”.

Dla oceny charakteru filmu historycznego (czy raczej: dla precyzyj-
niejszego okreslenia jego subgatunku) fundamentalnie istotne sa kwestie
estetyczne. Najbardziej rozpowszechniana formuta widowiska filmowego
postuguje sie stylem klasycznym (okreslanym takze jako zerowy lub prze-
zroczysty), ktorego celem jest takie budowanie warstwy wizualneji dzwie-
kowej, by ,znaturalizowa¢” wykreowane wydarzenia i doprowadzi¢ do
tzw. odbiorczej immersji, takze poprzez usuniecie wszystkich elementéw
mogacych przypomnie¢ widzowi, ze oglada , tylko” film. W konsekwen-
¢ji, ewokowane jest wrazenie realnosci, ktére ma konsekwencje szczegdl-
nego rodzaju wiasnie w odniesieniu do filméw historycznych — ukazuje
bowiem historie w taki sposob, jakby prezentowane wydarzenia faktycz-
nie si¢ wydarzyly (te kategori¢ filmow Rosenstone okresla jako history
as drama). Tworcy filmowi wiedzg, Ze to nie jedyny sposdb prowadzenia
narracji filmowej — sztuka filmowa dysponuje szeroka gama chwytéw wy-
kraczajacych poza dominujace konwencje przedstawieniowe, a zarazem
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przypominajacych widzowi, Ze to, co oglada, to kulturowo wytwarzany
konstrukt (typ history as experiment Rosenstone’a?).

Te — oczywiste dla kazdego filmoznawcy — ustalenia nie sa bez zna-
czenia dla omawianej sprawy procesowej. Serial Nasze matki, nasi ojcowie
nalezy bowiem z pewnoscia do kategorii history as drama — jest bowiem
bardzo sprawnie zrealizowana produkcja gtéwnego nurtu i nie zawiera
,udziwnien” stylistycznych, ktére pozwolilyby go okresli¢ formutq hi-
story as experiment. Strona reprezentujaca pozwanych uwaza tymczasem,
ze sam tylko fakt, ze mamy do czynienia z aktorskim filmem fabular-
nym, niejako zwalnia go z odpowiedzialnosci od dywagacji na temat
sposobu prowadzenia narracji historycznej. Natomiast w swietle teorii
trzeba powiedzie¢, ze gdyby dla ukazania fabuly zastosowano inny
styl — taki, ktérego elementy stuzylyby utrzymaniu dystansu widza
i wzmocnieniu postawy krytycznej — autorzy podkresliliby wykreowa-
ny charakter komunikatu.

Elementem autentyfikujacym jest oczywiscie takze wykorzystanie
materialow archiwalnych. W serialu Nasze matki, nasi ojcowie wykorzy-
stano kilka czarno-bialych sekwencji sprawiajacych wrazenie, jakby
pochodzity z archiwalnych kronik (zdje¢ niezainscenizowanych i niewy-
tworzonych na potrzeby tej konkretnie miniserii). Pisze , sprawiajacych
wrazenie” (wynikajace m.in. z faktury i ziarna obrazu), bowiem widzowi
pozbawionemu dostepu do materiatow producenta trudno jest ziden-
tyfikowac¢ zrédta pochodzenia konkretnych uje¢ wchodzacych w sktad
tych scen. Co wigcej — jak zauwaza Przylipiak — ,film fabularny moze
podrobi¢ wszystkie tekstualne cechy filmu dokumentalnego”®. W swietle
tej argumentacji autentyczny (archiwalny, dokumentalny) charakter tych
materiatéw jest mniej wazny niz sama ich obecnos¢ i wrazenie, ktore
wywoluja (bytoby najpewniej bardzo podobne wowczas, gdyby charak-
ter dokumentalny byt imitowany za pomoca okreslonych srodkéw styli-
stycznych: niestabilna kamere z reki, czarno-biatg barwa obrazu czy jego
,gruboziarnisty” faktura). Najistotniejszy jest bowiem fakt, Ze ujecia te
wprowadzaja — do calej narracji, nie tylko do scen, w ktorych sie zawieraja
- sygnat: to, co jest pokazane w partiach zainscenizowanych jest zbiezne
z faktyczna notacja dokumentalna; ergo: rejestracje ,archiwalne” sa ele-
mentem autentyfikujacym caty przekaz, i vice versa: partie barwne moga
by¢ odczytane jako dopelnienie rejestracji (potencjalnie) archiwalnych?.

2 R.A. Rosenstone, The Historical, s. 52-53. Zob. takze: idem, Historia, s. 111.

% M. Przylipiak, op. cit., s 27.

% Materiatéw —jak sadze — archiwalnych jest w serialu do$¢ duzo; zwraca takze uwage
stosunkowo dtugi czas trwania (czas ekranowy) budowanych przez nie scen. Przyktadowo,
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Serial Nasze matki, nasi ojcowie zawiera takze elementy autentyfikujace
inne niz fragmenty ,archiwalne”. W czesci Il pojawia si¢ (ok. 71 min
10 sek.) nagranie audio z BBC (lub nagranie imitujace takowe), a takze
(ok. 74 min 30 sek.) rekwizyt — gazeta z epoki (lub wykonana tak, by
ja imitowac). Podkres$lam tu alternatywe ,lub”, poniewaz widz nie ma
w zasadzie zadnej mozliwosci stwierdzenia, czy materiat znakowany jako
archiwalny badZz dokumentalny faktycznie ma taki charakter; przeko-
nanie o takim wlasnie statusie ontycznym sekwencji odrdzniajacych sie
stylem od sekwencji jawnie aktorskich trzeba uznac za ,,domyslny” tryb
odbioru (zwlaszcza gdy w napisach poczatkowych lub konicowych nie
pojawia sie formula , wszystkie wydarzenia sa fikcyjne”).

Nie tylko kwestie stylistyczne decydujq o stopniu autentyfikacji ma-
teriatu w filmie historycznym. Nie bez znaczenia jest takze kontekstowa
,otulina” (napisy poczatkowe i koricowe, materialy promocyjne, wywia-
dy etc). Jesli film w jakikolwiek sposéb (poprzez tres¢ lub poprzez kon-
tekst) zostaje odczytany jako historyczny, wowczas naturalna procedura
odbiorcza (tak potoczna, jak i akademicka) jest ,analiza faktograficzna”,
tj. ustalenie, czy przedstawia on wydarzenia prawdopodobne historycz-
nie. Dowodem na to, Ze ,analiza faktograficzna” stanowi typ lektury
uruchamiany przy okazji filméw historycznych (takze aktorskich filmow
fikcjonalnych ,z tlem epoki”) jest ich recepcja potoczna — na przykiad
komentarze internetowe (przez socjologow traktowane jako zrédio w ba-
daniach dyskursu publicznego). Niestety (byta juz o tym mowa) duza
ich czes¢ krazy zazwyczaj wokot pytania: ,czy tak bylo, czy tak nie bylo
w rzeczywistosci” (lub przystowiowego juz wsrod filmoznawcdéw pyta-
nia, kierowanego z lekkim usmiechem pod adresem tej czesci historykow,
ktorzy nie znaja realidéw produkcji filmowej: czy guziki wszyte w ko-
stiumowe mundury to faktycznie ten sam ,model i rozmiar”, ktorym
postugiwatla si¢ dana formacja militarna).

Autentyfikowac przekaz moga takze elementy niediegetyczne (tj. ulo-
kowane poza $wiatem przedstawionym filmu). W miniserii Nasze matki,
nasi ojcowie taka funkcje petnia niewatpliwie nazwiska pieciu konsul-
tantow historycznych (trzech z tytutami profesorskimi!), umieszczane
w filmie na koncu kazdego odcinka. ,Stanowiska ekspertéw z zakresu
historii” zawiera takze tzw. press-book serialu® (przygotowywana przez
producenta — lub dystrybutora, na podstawie materiatow dostarczonych

w odcinku III (8.30-9.00) mamy scene trwajacg 30 sekund (w przyblizeniu), ztozong az
z 14 ujed.

2 Statements historischer Fachberater, w: ,Unsere Miitter, unsere Viiter”. Dreiteiliger Fern-
sehfilm, wyd. ZDF-Pressestelle, Mainz 2013, s. 25-26, (krotkie laudacje na cze$¢ filmu
przedstawili profesorowie: Rolf-Dieter Miiller, Sénke Neitzel oraz Julius H. Schoeps).
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przez producenta — broszura informacyjno-reklamowa). W tym samym
opracowaniu zamieszczono takze wypowiedz producenta, Nico Hofman-
na, ktéry méwi o serialu, Ze to jego ,najbardziej osobista produkcja, uko-
ronowanie wieloletniego pragnienia, by opowiedzie¢ przezycia wojenne
moich rodzicéw tak doktadnie, jak to mozliwe”?.

INTENCJONALNOSC | ADRESAT DZIEtA FILMOWEGO

W dokumentacji procesowej sporo miejsca poswiecono intencji twor-
cow filmu — co zrozumiate o tyle, ze okreslenie celowosci czynu jest waz-
na przestanka wplywajaca na jego prawna klasyfikacje. W niniejszym
artykule nie podejmuje tego aspektu, chcialbym natomiast podkresli¢,
ze w swietle teorii filmu zasadniczym argumentem na intencjonalnos¢
dzieta lub jego poszczegdlnych elementow jest sam film, tj. jego ostateczna
wersja montazowa; tzw. parateksty (np. materialy promocyjne czy wypo-
wiedzi tworcow) moga pelni¢ w tym zakresie role pomocnicza. Wynika
to ze specyfiki toku produkgji filmowej, ktéra w systemie profesjonalnym
dzielona jest na kilka etapdw: preprodukcyjny (w tym m.in: scenariusz,
przygotowywanie na jego bazie dokumentéw niezbednych do zdjec:
scenopisu i tzw. kalendarzéwki, wybdr obsady, dekoragji i kostiumow),
zdjeciowy (w tym: duble) i postprodukcyjny (montaz obrazu i dzwieku,
kopia wzorcowa). Kazdy z tych etapow podlega drobiazgowej kontroli ze
strony szefow poszczegodlnych pionow, stad tez przyjmuje sie, ze skoro
wykonano tzw. kopie wzorcowq filmu (przeznaczona do rozpowszech-
nienia), znaczy to, ze wszystkie jego elementy zostaty celowo i $wiadomie
uksztattowane. Stad w profesjonalnej produkgji filmowej nie mozna mo-
wic¢ o , przypadkowym” uksztaltowaniu jakiegos elementu sktadowego
dzieta filmowego - z wyjatkiem ewidentnych btedow, takich jak obecnos¢
nieprzewidzianego obiektu w polu kamery czy usterek w tzw. ciaglosci
(anegdotyczny ,zawiazany krawat w scenie X oraz rozwigzany krawat
w scenie X+1”), niezauwazonych na etapie zdjeciowym i przeoczonych
w montazu (dzi$ z tatwoscia usterki takie koryguje si¢ za pomoca efek-
tow cyfrowych).

Powyzsze wyjasnienie jest istotne z uwagi na jeden z watkow sporu
sadowego — dotyczacego opasek AK na ramionach polskich partyzantow.
Otéz analiza filmu nie pozostawia watpliwosci, ze w serialu mamy do
czynienia wrecz z ostentacyjnym (z uwagi na kadrowanie — ustawienie
kamery i oswietlenie) podkreslaniem przynaleznosci partyzantéw do AK
(np. 10 min 30 sek. oraz 53 min w odcinku III). Przyznaje, ze bytem tym

2 N. Hofmann, Meine personlichste Produktion, w: , Unsere, s. 11.
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zaskoczony — a konfuzja pogtebita si¢ po lekturze dokumentacji proce-
sowej: skoro bowiem, jak utrzymuja reprezentanci strony pozwanej, film
miatby by¢ adresowany do niemieckiego widza, po c6z byto konfudo-
wac go jakoby niezrozumialym dlan skrotem umieszczonym na opasce
z barwami narodowymi Polski? Producenci filmowi w profesjonalnej
produkcji zazwyczaj bowiem zwazaja na to, by w obrazie czy w Sciezce
dzwigkowej nie pojawily sie odniesienia do konkretnych instytucji czy
firm (z uwagi na ryzyko procesowe). Jesli takowe odniesienia si¢ poja-
wiaja, dzieje si¢ to zawsze po dokladnym namysle (i decyzjach podej-
mowanych, jak wspomnialem, na réznych etapach powstawania filmu),
najczesciej za$ z inicjatywy samych instytucji lub firm (product placement),
z czym w omawianym wypadku nie mozemy mie¢ do czynienia.

Strona reprezentujaca pozwanych utrzymuje, Ze ,przecigetny widz
filmu nie wlada jezykiem polskim, nie bedac tym samym w stanie skoja-
rzy¢ skrétu AK”?. Jest to domniemanie wsparte na niewtasciwych prze-
stankach — przede wszystkim z uwagi na to, ze nie sposéb okresli¢, kim
jest mityczny ,przecietny widz”. O ile mozna zalozy¢, ze prymarnym/
pierwotnym (w znaczeniu: pierwszego kraju dystrybucji) widzem filmu
mogt by¢ widz niemieckojezyczny (w takim bowiem jezyku zgrano ory-
ginalna sciezke dialogowa), o tyle nie mozna z tego wysnuc¢ wniosku, ze
film nie byl przeznaczony dla widzéw z innych krajéw. Producent, zby-
wajac prawa do dystrybucji na rzecz innego podmiotu, ma pelne prawo
zastrzec brak zgody na rozpowszechnianie filmu w dowolnym kraju lub
za posrednictwem dowolnego medium; w przypadku przedmiotowego
filmu tak sie nie stato.

Przedstawiciele pozwanych twierdza, ze ,Polacy oraz partyzanci
ukazani sa w filmie wylacznie w celu budowania dramaturgii; nie sa
oni natomiast tematem filmu”*. Tego rodzaju sformutowanie sugeru-
je, ze pewne elementy filmu jedynie , buduja dramaturgie”, a inne — sg
faktycznie istotne dla jego wymowy. Tymczasem wszystkie ujecia filmu
maja potencjal znaczeniotwoérczy. O tym, ze sceny ,z akowcami” nie
sq tylko motywem pobocznym (w kontekscie przedmiotowego filmu
mozna by rzec, ze taka funkcje pelni watek zdradzanej zony jednego
z gestapowcdw) ani ,tlem sytuacyjnym” (to mozna by powiedzie¢ np.
o scenach w niemieckiej piwiarni, gdzie bohaterowie — w komplecie lub
osobno — pojawiaja si¢ kilkakrotnie), lecz moga by¢ uznane za jeden z wat-
kéw wiodacych, s$wiadczy analiza wewnatrztekstowej dystrybugji czesci
sktadowych fabuty — ilosciowa (w III odcinku sceny , polskie” zajmuja

2 Odpowiedz, s. 17.
30 Ibidem, s. 26.
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ok. 24 minut — z 94 minut czasu ekranowego), ale takze jakosciowa, ukie-
runkowana na interpretacje konkretnych partii filmu.

W pozwie wskazano pie¢ konkretnych scen, ktore — zdaniem strony
skarzacej — w szczegdlny sposdb naruszaja dobra osobiste powodow.
W dalszej czesci tekstu poddam je analizie, odnoszac sie takze do kon-
kretnych sformutowan z pism procesowych. Wczesniej jednak warto za-
stanowic si¢ nad szerszym kontekstem sprawy.

FABULY JAKO NOSNIK TRESCI NIENAWISTNYCH

W Swietle teorii kultury (i filmu) dzieta (takze filmowe) postugujace sie
fikcja moga by¢ nosnikiem szowinistycznych stereotypdw. Dowodem sa
tu oczywiscie liczne komunikaty propagandowe — w tym filmy nakrecone
w okresie III Rzeszy (takie jak stynny Zyd Siiss), powszechnie w ksigzkach
i polsko-, i niemiecko-, i anglojezycznych opisywane jako antysemickie®.
Niemieckie filmoteki skrzetnie te filmy skrywaja, by — to zakaz ustawo-
wy — ,nie propagowac nazizmu”. Jezeli mozna propagowac poprzez film
(fabularny/aktorski) postawy antysemickie, to i antypolonizm, i wszelkie
inne ,,anty”: przykltadowo, David Welch w swej ksiazce o kinie III Rzeszy
pisze wprost o filmach antypolskich (Heimkehr Ucicky’ego, Feinde Tourjan-
skyego), a takze antyrosyjskich i antyangielskich®.

Trzeba w tym miejscu przypomnieé, ze znaczenia w dziele filmo-
wym odnoszace si¢ np. do charakterystyki poszczegoélnych bohateréw
wytwarzane s poprzez: ich wyglady (kostiumy, rekwizyty itp.) oraz
dziatania (w tym: wypowiadane dialogi) — na poziomie $wiata przedsta-
wionego, a takze chwyty narracyjne: sciezke dzwiekowa lub/oraz montaz.
W wypadku $wiata przedstawionego dziatania znaczeniotwdrcze bliskie
sq doswiadczeniom Zycia codziennego, ustalonym przez psychologie spo-
teczna — przykladowo, jesteSmy bardziej sktonni ufa¢ osobom usmiecha-
jacym sie i odczuwac niepokoj, widzac osoby o zaci$nietych ustach oraz
zmarszczonych brwiach. Oczywiscie same wyglady nie wystarczaja do
oceny czlowieka w zyciu codziennym — podobnie jak nie wystarcza do

31 W jezyku polskim: B. Drewniak, Teatr i film Trzeciej Rzeszy w systemie hitlerowskiej

propagandy, Gdansk 1972 (wyd. 2 uzup., Gdansk 2011); T. Ktys, Od Mabusego do Goebbelsa:
Weimarskie filmy Fritza Langa i kino niemieckie do roku 1945, £.6dz 2013.

32 D. Welch, Propaganda and the German Cinema, 19331945, New York 1983 (i pdzniejsze
wydania). Podkresli¢ warto, ze United States Holocaust Memorial Museum w swojej bazie
danych nazistowskich filméw propagandowych wykazuje tytuly tagowane jako ,antise-
mitic”, ,anti-British” i , anti-Polish”, zob. https://collections.ushmm.org/search/catalog/
[dostep: 20 X 2018].
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pelnej charakterystyki bohateréow (postacia negatywna moze by¢ prze-
ciez szarmancki, usémiechajacy sie cztowiek, vide, ponownie, Bekarty woj-
ny), bowiem efekty wygladow moga by¢ zniesione albo potwierdzone/
wzmocnione przez dziatania bohateréw. W wypadku przedmiotowego
filmu mozna zaryzykowac opinig, ze mamy do czynienia z tym drugim
wariantem. ,, Powierzchniowo$¢” polskich bohateréw (dokonany wyboér
aktoréw o takim, a nie innym wygladzie, kostiumy, sposob gry aktorskiej
nadzorowanej przez rezysera) ukierunkowana jest na przedstawienie ich
jako postaci niesympatycznych. Natomiast podejmowane przez nich dzia-
tania ,podbijaja” negatywna charakterystyke, dopetniajac ja o antysemi-
tyzm, ktory w Swietle dialogdéw jest ich cecha zasadnicza.

Zdaniem pozwanych, trop taki pojawia sie juz w pierwszej scenie
z zoklierzami AK [odcinek II, 1.21.40-1.23.59]. W powodztwie pojawia
sie taki jej opis:

Alina, polska towarzyszka wedrdéwki Victora, wie, ze bezpieczniej
przedstawi¢ Viktora partyzantom jako Niemca, niz przyzna¢ prawde,
7e jest on Zydem — od razu bowiem pytaja o to i wydaje sig to by¢ dla
nich kwestig najwazniejsza [...]*.

Zgota inaczej te sama scene opisuje przedstawiciel pozwanych:

Mezczyzna z broda (dalej dowddca partyzantow) przestuchuje
Aling na okolicznos$¢ jej pochodzenia. Nastepnie pyta Aling o Viktora
— czy jest Niemcem. Alina potwierdza. Potem zwraca si¢ do Viktora,
przyblizajac si¢ do niego i pociagajac nosem, pyta po niemiecku Bist
Du Jude? (Czy jestes Zydem?). Na to pytanie odpowiada Alina, Ze nie.
Nastepnie trwa krdtka rozmowa na temat tego, skad Alina wie, Ze
Viktor nie jest Zydem. Atmosfera rozluznia sie na chwilg.

Oba streszczenia postuguja si¢ nieco inng poetyka opisu — w pismie
strony skarzacej mozna dostrzec , psychologizowanie” bohatera (Alina
,wie”), natomiast odpowiedz na pozew zdaje si¢ bardziej sprawozdaw-
cza, ponadto sugeruje ,rozluznienie” atmosfery. Zarazem jednak fagodzi
ona faktyczng wymowe sceny — nader eufemistyczna peryfraza: , krotka
rozmowa na temat tego, skad Alina wie, ze Viktor nie jest Zydem” odnosi
si¢ bowiem do dialogu, ktdry w scenariuszu (i na ekranie) brzmi:

DOWODCA: Czemu jeste$ tego taka pewna?
ALINA: Jak méwile$, pieprze si¢ z nim.
3 Pozew, s. 18.

3 Odpowiedz, s. 9.
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Szczegodlnie istotne dla sposobu prezentacji oddziatu AK jest pierwsza
scena odcinka III [0.2-0.6]. Powod widzi ja tak:

Rozkaz dowoddcy: braé obrgczki, ztote zeby, zegarki jednoznacznie
potwierdza rabunkowy charakter dziatalnosci tych ludzi. Ztote zeby
kojarzy¢ musza sie takze z Holocaustem — rabowaniem martwych ofiar
w obozach zagtady®.

W pismie reprezentantow strony pozwanej czytamy natomiast:

[...]trzeba pamietac o realiach tamtych czasow, wartosciowe przed-
mioty potrzebne byly na wymiane (Zzywnos¢, bron etc). Powszechne
bylo przeszukiwanie zwlok, zbieranie amunicji i przedmiotow, ktore
potem mogty sie przydac¢ w innych okolicznosciach, na przyktad przy
zdobywaniu pozywienia. Zreszta chronologicznie nastgpna scena to
wiasnie kupowanie pozywienia od polskich chtopéw. Polecenie przez
dowddce sprawdzenia zlotych zeboéw u zmartych, faktycznie kojarzy
sie z wyrywaniem ztotych zgbdéw ofiarom w Oswigcimiu, w tej jednak
sytuacji nalezy to traktowad jako forme odwetu na Niemcach®.

Przedstawiciele strony pozwanej potwierdzaja, ze scena moze ewo-
kowac kontekst obozowy, ale zarazem traktuja te sceng niczym , obrazek
rodzajowy”, pozostajacy w oderwaniu od innych partii filmu; tymczasem
wlasnie w nawigzaniu do nich motyw ,,ztotych zebow” zyskuje faktyczne
znaczenie (gdyby przyja¢, ze faktycznie chodzi o jakas ,forme odwetu”,
nawet malo doswiadczony scenarzysta wymyslitby dziesiatki innych roz-
wigzan, rownie skutecznie wyrazajacych tak zakltadany cel —na przyktad,
podaje dowolne przyktady, zbezczeszczenie cial zabitych przez oddanie
na nich moczu lub obcigcie palcdw).

Zohierze z AK nie sg jedynymi Polakami w $wiecie fabularnym fil-
mu. Mamy w serialu takze scene, w ktdrej cztonkowie oddziatu kupuja
zywnos¢ od polskich chtopéw [odcinek III: 0.9.03-0.10.44]. Powdd pisze:

Polscy chtopi sprzedajg zywno$¢ partyzantom (co byto w rzeczy-
wistosci historycznej karane $miercia) i sa gotowi przekazywac zyw-
nosc¢ zotnierzom AK, ale pod warunkiem, ze w oddziale partyzanckim
nie ma i nie bedzie Zydéw. Jeden z gospodarzy pyta dowddce: A sq
u was Zydzi? — gdyz warunkiem wydania zywnosci jest brak obecnosci
Zydoéw. Po zapewnieniu dowddcy, ze Zydéw nie ma (gdyz dowddca
poznalby ich po smrodzie), gospodarz decyduje si¢ sprzedac¢ zywnosc,

% Pozew, s. 19.
% Odpowiedz, s. 14.
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zaznaczajac: I zadnych Zydéw, na co jeden z partyzantéw odpowiada:
Zydéw potopimy jak koty® .

Tym razem to reprezentanci strony pozwanej prébuja ,psychologi-
zowac” zachowania cztonkéw oddziatu. Sugeruja mianowicie:

Nie ma watpliwosci, ze wymiana zdan w stodole ma miejscami
wydzwiek antysemicki. Jednak w pozwie scena ta zostala przeinter-
pretowana. Partyzanci zaprzeczaja, jakoby w ich oddziale byli Zydzi
dlatego, ze jest to konieczne w tej sytuacji, chtopi bowiem faktycznie
dopytuja sie o obecnoéé Zydéw w kontekscie podjecia decyzji o sprze-
dazy jedzenia badz nie. Partyzantom niewatpliwie jedzenie jest po-
trzebne. Zachowanie dowddcy w odpowiedzi na pytanie chtopéw jest
przerysowane, wrecz teatralne, dowddca odgrywa sceng poszukiwania
Zydéw, tacznie ze znaczacym, takze teatralnym zlapaniem sig za nos
i pociagnieciem, przy réwnoczesnym stwierdzeniu, ze Zydéw poznatby
po smrodzie. W kontekscie antysemickiego nastawienia chlopow ta-
kie zachowanie wydaje si¢ konieczne, aby zdoby¢ ich zaufanie. Takze
odpowiedz partyzanta Stanistawskiego: Zydéw potopimy jak koty jest
wymuszona sytuacja i stuzy temu samemu, to jest podkresleniu na
potrzeby dobitego targu o zywno$¢, ze sprawa Zydéw traktowana
jest powaznie®.

Argumentacja o ,teatralnym zachowaniu” bylaby logiczna tylko
wtedy, gdyby zapomnie¢ o wspomnianej juz scenie — poznania Viktora
— w ktdrej juz wczesniej bohaterowie oznakowani jako partyzanci AK
ukazali swa niecheé do Zydéw. Reprezentanci pozwanych wyraznie roz-
rozniaja przy tym zachowanie dowodcy (Jerzego) i jednego z partyzan-
tow (Stanistawskiego). Istotnie, w serialu mamy do czynienia z pewnym
zréznicowaniem postaw miedzy Jerzym a Stanistawskim — ale ponad
wszelka watpliwos¢ obaj bohaterowie sg przedstawieni jako antysemici
(cho¢ ,w réznym natezeniu”).

Spor tyczy jednak takze tego, czy taka charakterystyka odnosic sie
moze do pozostatych bohateréw zaliczanych do kategorii ,, polscy chtopi”
oraz ,partyzanci z AK”. Otdz mozna uznac, ze obie grupy sa przedsta-
wione jako antysemickie — w wypadku partyzantéw znaczenie to jest
wytwarzane przez biernos¢ innych cztonkéw oddziatu, ktorzy sa swiad-
kami wiekszo$ci kwestii wypowiadanych przez wspomniane dwie posta-
ci oraz ich zachowan: nie reaguja, nie protestujg, mamy tu do czynienia
z milczacym przyzwoleniem oraz akceptacja tych stow i dziatan. Dla tej

37 Pozew, s. 19.
% Odpowiedz, s. 15.

DOI:10.17951/rh.2021.51.659-685



678 KONRAD KLEJSA

interpretacji zasadnicze znaczenie ma scena z uwolnieniem Zydéw w po-
ciggu [odcinek III, 0.44-0.50], ktéra powdd opisuje w nastepujacy sposob:

Akowcy atakuja niemiecki transport kolejowy, wybijaja zatoge
— jest to kulminacyjna akcja ataku na pociag wiozacy Zydéw. Sam
atak wyglada na kompletnie nieprzygotowana akcje, chaotyczng, jakby
partyzanci nie wiedzieli, co pociag wiezie (w rzeczywistosci histo-
rycznej tego rodzaju ataki byly starannie przygotowane). Gdy okazuje
sig, ze w $rodku sa ludzie w pasiakach (akowcy zagladaja do srodka
zaledwie na szes¢ sekund, wtacznie z czasem odsuniecia i zasuniecia
drzwi z powrotem), natychmiast zamykaja wagon. Viktor zaniepoko-
jony takim rozwojem sytuacji pyta: A co z nimi? Jeden z partyzantéw
stwierdza: Wigkszos¢ z nich to Zydzi (czyli sa tez osoby np. narodo-
wosci polskiej), co AK-owcy poznali po twarzach (jak wynika ze sce-
ny). [...] Partyzantéw interesuje jedynie bron, nie ludzie w bydlecych
wagonach. Viktor jednak wypuszcza osoby z bydlecych wagondw.
Partyzanci zostawili owych Zydéw w wagonach, na $mieré. Nie towa-
rzyszy temu zadna refleksja, nawet sprawdzenie, czy to rzeczywiscie
Zydzi, nie ma cienia wahania — wyglada jakby robili to nie pierwszy
raz; ich zachowanie jest catkowicie naturalne i pokazuje absolutna
oczywisto$¢ dziatania (w rzeczywistosci historycznej tego rodzaju sy-
tuacja nie miata miejsca®.

Powdd przyktada do tej sceny duza wage, powraca do niej bowiem
W innym miejscu pisma:

Zydzi s pozostawieni na $mier¢, zag wypuszczenie ich przez
Viktora jest traktowane jako najwigksza zbrodnia, jakiej mdgt dokonac
zolnierz Armii Krajowej (Viktor). Co wiecej, w wymianie zdan przy
bydlecych wagonach pada wielce znaczace zdanie: Wigkszos¢ z nich
to Zydzi, a Zydzi sq tak samo parszywi jak komunisci albo Ruskie — méwi
Stanistawski. Majg tak zdechngcé? — pyta Viktor. Tak — z krzywym usmie-
chem odpowiada mu Stanistawski®.

Zupelnie inaczej czyta te scene reprezentant pozwanych. Najpierw
rozprawia si¢ z opinig o ,nieprzemyslanym ataku” — odwotujac sie nie
do ,rzeczywisto$ci historycznej”, ale argumentdow tekstualnych, prze-
oczonych najwyrazniej przez powoda (,,Nie jest tak, ze atak na pociag
nie byl zaplanowana akcjq. Partyzanci przygotowuja sie do niego, maja
zdjecia”*!). Nastepnie przechodza do meritum: ,Naduzyciem jest powie-

% Pozew, s. 19.
40 Ibidem, s. 23.
' Odpowiedz, s. 11.
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dzenie, ze wypuszczanie przez Viktora ludzi z pociagu jest »traktowane
jako najwigksza zbrodnia«. Nikt z partyzantéw nie skomentowal tego
faktu, nie zareagowat, nie powstrzymal Viktora ani stowem, ani geste-
m”“2. Kilka stron dalej pojawia sie¢ rozwiniecie tej obserwagji:

Nie mozna tez wysnuc z tej sceny wniosku, ze pozostawiajac
ludzi zamknigtych w wagonach, partyzanci sprawiajq wrazenie, jakby
robili to nie pierwszy raz, jakoby ich zachowanie byto catkowicie natu-
ralne. Zamkniecie wagonu przez dowddce po tym, jak zobaczyt w nich
wieznidw, jest wyrazem jego dezorientacji. Z informacji zwiadowczych
w pociagu miata by¢ bron, a nie wigzniowie. Tym samym w przeko-
naniu dowoddcy oddziat stracit amunicje; narazit sie na zaatakowanie
pociagu przewozacego cos innego niz przewidywano. W tych oko-
licznosciach angazowanie sie w ratowanie wigzniéw z pociagu byto
jednoznaczne z narazeniem catego oddziatu. Tymczasem akgcja tego
typu wymagata dla swojej skutecznosci szybkosci i konspiracji. Poza
tym w realiach walki podjazdowej trudno wymagac od partyzantow,
aby zajmowali si¢ ratowaniem wiezniéw na taka skale®.

W fabule filmu decyzja Viktora pociaga za soba jego wykluczenie
z oddziatu. Sekwencje te [Odcinek I1I, 0.50.08-0.54.47] zrealizowano w in-
teresujacy, powiedzialbym: westernowy sposdb, ktdry tak opisuje powdd:

Po zdemaskowaniu Viktor oczekuje na decyzje dowddcy. Zohierz
Stanistawski méwi do dowddcy: Przeciez to jest Zyd, co z tym Zydem?
Dowddca popijajac alkohol, stwierdza, ze sie tym zajmie. Dowodca
wyprowadza Viktora, kazde mu i$¢ przed sobg, co ma sugerowaé pro-
wadzenie na egzekucje — rozstrzelanie. Scena ta jest odbierana jako
scena zblizajacego si¢ morderstwa. Po czym odzywa sie: Przeczuwatem
to od poczqtku. Inni méwili: on nim jest, wyglgda na takiego i tutaj Smieje
sie drwiaco: Tak, Viktor, teraz to wiem. Jestes Niemcem i Zydem — ma wy-
raz twarzy jakby zdemaskowat zbrodnig. [...] Laduje pistolet i wydaje
Viktorowi rozkaz: idZ, widz przyjmuje perspektywe prowadzonego
na egzekucje Viktora. W tej scenie nastepuje kulminacyjny moment
napiecia, pistolet w rekach Jerzego jest juz nabity, Viktor stoi bez-
bronny i odwrdcony tylem, aranzacja tej sceny nasuwa jednoznaczne
skojarzenia, ze za chwile padnie strzal. I nagle surowa i obojetna twarz
Jerzego rozluznia sie, jakby sie rozmyslit. Stwierdza, ze wojna nie potrwa
juz dtugo. Staraj sie przezyc, zZycze szczedcia — rzucajac mu pogardliwie
na ziemig pistolet. Twarz Viktora wyraza zaskoczenie, co oznacza, ze
byt jednak pewny, iz bedzie rozstrzelany*.

2 Ibidem, s. 11.
4 Ibidem, s. 15.

4 Pozew, s. 19.
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Strona reprezentujaca pozwanych nieco inaczej streszcza te scene.
Warto zwrdci¢ uwage, ze w odroznieniu od wczesniejszego opisu nie ma
tu mowy o popijaniu alkoholu przez dowddce, brak tez uwag o mimice
bohaterow:

Dowoddca budzi Viktora, kaze mu si¢ ubierac i opuszczajg piwni-
ce, wychodza na zewnatrz, dowddca popycha Viktora w strone lasu.
Nastepnie zatrzymuja si¢ i dowddca informuje Viktora, ze od poczat-
ku to przeczuwat, a teraz juz to wie, ze Viktor jest Niemcem, ale tez
Zydem. Potem stwierdza, ze Viktor byl $wiethym kompanem, ale on
juz nie moze nic dla niego zrobi¢. Dowddca taduje bron, a nastepnie
kaze Viktorowi odejé¢. Po chwili wola za nim: Viktor, wojna nie potrwa
juz dtugo, Zycze ci szczescia, zebys jq przezyt. Nastepnie rzuca w strone
Viktora pistolet i znika®.

Faktyczne réznice dotycza jednak nie opisu zdarzen, ale ich interpre-
tacji. Strona reprezentujaca pozwanych potwierdza, ze scena przypomina
egzekucje — lecz nadaje jej zgola inny sens:

Oczywiscie, aby utrzymac napigcie u widza scena prowadzona
jest w ten sposob, ze widz spodziewa sie egzekucji. Niemcy w tym
filmie w ten sposob zabijaja, strzelajac w tyl glowy. Dowodca oddziatu
partyzantow jednak nie tylko nie zabija Viktora, ale jeszcze daje mu
bron. Wypuszcza go zatem, uzbrajajac go, tym samym narazajac sie-
bie. Kreacja sceny faktycznie przypomina egzekucje, niemniej w prze-
ciwienistwie do innych scen z udzialem niemieckich Zzolierzy, tutaj
jednak do egzekucji nie dochodzi. Krytyka tej sceny w kontekscie jej
podobienstwa do egzekugcji nie jest zatem uzasadniona. To wiasnie
dzigki takiemu jej uksztalttowaniu polski partyzant zostat pokazany
jako ratujacy zycie Zydowi%.

To jednak interpretacja ryzykowna w kontekscie wczesniejszych zda-
rzen fabularnych; gdyby bylo tak, jak w przytoczonym zdaniu, strona
pozwana musiataby skorygowac opinie, iz antysemicko nastawiony jest
jedynie Stanistawski (skoro Jerzy chce uratowaé zycie Viktorowi, a za-
graza mu tylko Stanistawski, podczas gdy inni cztonkowie grupy nie
sa nastawieni antysemicko — wowczas Jerzy powinien raczej ,policzy¢
sie” wlasnie ze Stanistawskim, przy wsparciu innych cztonkow grupy).
W omawianej scenie dowodca decyduje sie¢ raczej wymierzy¢ ,tagod-
niejszy wymiar kary” — kary! — czyli skaza¢ Viktora na dalszg tutaczke
i niepewny los. Zreszta ta sama scena zawiera kwestie dialogowa: Juz

¥ Odpowiedz, s. 10.
4 Ibidem, s. 16.
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za pierwszym razem miatem przeczucie. Wszyscy moéwili: to Zyd, wyglada na
Zyda (w org. ,die andere haben gesagt...” — inni méwili...). Kwestia ta
potwierdza antysemicka , 0obsesj¢” — nie tylko bohatera, ale takze innych
cztonkow oddziatu.

MONTAZ JAKO CZYNNIK ZNACZENIOTWORCZY

Przy tym wszystkim trzeba pamietad, Ze znaczenia dzieta filmowego
nie s3 suma znaczen poszczegolnych scen, ale ich koniunkgja, tj. sygnaty
plynace z jednej sceny sa dopowiadane (wzmacniane lub ostabiane) przez
inne. Szczegolne znaczenie ma przy tym sasiedztwo obrazéw — zarow-
no poszczegdlnych uje¢ (tzw. efekt Kuleszowa: znaczenie ujecia A jest
ustalane przez ujecie A+1), ale takze sasiadujacych ze sobg scen. W tym
kontekscie chciatbym zwrdci¢ uwage na zastosowane w filmie szczegolne
zabiegi montazowe (na poziomie taczenia scen wtasnie).

Pod koniec odcinka II omawianego miniserialu (w przebiegu 87 min
15 sek. — 87 min 25 sek.) pojawiaja si¢ ujecia skatowanego Viktora — i do-
piero w kolejnym odcinku widz dowie si¢ (cho¢ informacje na ten temat
i tak beda niepelne), co doktadnie stato sie z bohaterem. W odniesieniu
do odcinka II traktowanego jako integralna cato$¢ (zamknieta napisami
koncowymi — a trzeba pamietad, ze formuta miniserialu nie wyklucza
tego, ze widz obejrzy tylko jeden z odcinkdéw), scena ta moze by¢ dla
widza pewnego rodzaju zaskoczeniem. Z pozoru to klasyczny ,, clifthan-
ger” — ale tylko z pozoru, bowiem zasada zawieszenia akcji z odcinka
na odcinek jest pytanie: ,co stanie si¢ z bohaterem?”, podczas gdy tutaj
mamy do czynienia takze z elipsa (ukryciem czesci zdarzen minionych).
Wczedniejsza scena, w ktorej pojawit sie Viktor, konczy sie bowiem (83
min 55 sek.) lekko ,sitfowym” wyprowadzeniem bohatera z ziemianki;
w Swietle tej wskazowki tekstualnej widz (wypetniajacy w odbiorczej
$Swiadomosci luki fabularne) ma pelne prawo podejrzewac, ze Viktor
zostal skatowany przez ,partyzantéw z AK” (na przyklad z uwagi na
swoje zydowskie pochodzenie — a zatem okoliczno$¢, ktdra bohater ukry-
wa). O tym, ze przebieg zdarzert mogt by¢ inny (cho¢, to znamienne,
nie mozna mie¢ tej pewnosci — widz nie otrzymuje bowiem informacji,
czy krew na twarzy Viktora nie byta prawdziwa), dowiemy si¢ dopie-
ro na poczatku kolejnego odcinka. Wrazenie, z jakim pozostawia widza
zakonczenie odcinka drugiego, jest wytwarzane przez scen¢ znajdujaca
si¢ chwile po wspomnianym wyprowadzeniu (przestuchanie Grety przez
Gestapo zakoniczone jej pobiciem: 84 min — 85 min 30 sek.); ten sam wzdr
montazowy pojawi sie trzy minuty pozniej (87 min 25 sek.): pobita przez
gestapowca Greta tuz przez skatowanym Viktorem.
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O tym, ze mamy do czynienia z celowym podkresleniem wspdlnoty
losow (ich podobienstwa, nie rownoleglosci czasowej) Viktora i Grety,
Swiadcza analogiczne zabiegi w odcinku trzecim. W przebiegu 50 min
— 50 min 35 sek. Viktor w ziemiance ,partyzantéw z AK” jest wyraznie
przerazony, a narracja podbija t¢ emocje przywotanymi juz dialogami.
Caly sens tej sceny wyczerpuje si¢ w leku bohatera przed antysemicko
nastawionymi partyzantami z AK, w zaden inny sposdb nie mozna jej
scharakteryzowac. A dostownie chwile p6zniej widzimy Grete oczekujaca
na wykonanie wyroku w gestapowskim wiezieniu. Fakt, ze obie sceny
ulokowane sg obok siebie, buduje relacje analogicznosci — pomiedzy ofia-
rami (Viktor i Greta), ale takze miedzy oprawcami (AK i Gestapo).

Sam producent filmu méwit w wywiadzie dla ,Polska. The Times”:
,Krytyka z Polski jest dla mnie szczegodlnie bolesna, ale rozumiem ja.
I skoro pan o to pyta, to gwarantuje panu, ze sceny w Polsce zrobitbym
inaczej — po glosach debaty, ktére sledze od tygodni [...] naprawde tra-
giczne w tym wszystkim jest to — i od tego nie moge uciec — Ze na po-
ziomie scenariusza skupilem si¢ najbardziej na watku Viktora i tego, jak
Zydowi moze si¢ udaé przezy¢ za granica. Naszym btedem bylo, ze nie
poradziliSmy sie¢ tu historykéw z Polski, bo wéwczas mogliby$Smy wiele
zmienic¢ jeszcze w montazu — piecioma, sze$cioma ujeciami moglismy
zmieni¢ nawet najtrudniejsze sekwencje. Zaniedbalismy to, poniewaz od
strony dramaturgicznej najbardziej interesowato nas, jak niemiecki Zyd
moze przezy¢ w Polsce. A tak doszto do spietrzenia scen o antysemickiej
wymowie”¥.

* % X

Dotychczasowe rozprawy w sprawie , kapitan Zbigniew Radiowski
oraz Swiatowy Zwiazek Armii Krajowej versus UFA Fiction Gmbh oraz
telewizja ZDF” przyciagaly spore zainteresowanie medialne i byly in-
tensywnie komentowane na forach internetowych. Mozna powiedzie¢,
ze mamy do czynienia z polska odstona ideologicznej batalii, ktora
w Stanach Zjednoczonych okresla si¢ mianem culture of offence — kultury
obrazy. Arena tej walki jest dzi$ najczesciej kultura wizualna, w tym:
filmowa — charakterystyki odnoszace si¢ do plci, rasy, klasy spotecznej
czy wieku bywaja trudne do zaakceptowania przez jednostki lub grupy,
dla ktorych przymioty te sa punktem ogniskujacym indywidualng lub

¥ A. Dworak, Nico Hofmann, producent ,Nasze matki, nasi ojcowie”: Zranitem Polakéw,
,Polska”, wydanie elektroniczne, 28.06.2013, http://www.polskatimes.pl/artykul/931581-
,nico-hofmann-producent-nasze-matki-nasi-ojcowie-zranilem-polakow-przykro-mi,2,id, t,
sa.html [dostep: 30 X 2018].
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zbiorowa tozsamos¢ i ktore moga w zwiazku z tym artykutowac swe
niezadowolenie, takze poprzez pozwy sadowe.

Kategoria filméw historycznych stanowi w mym przekonaniu przy-
padek szczegdlny -, gatunek dwojakiego rodzaju”, by uzy¢ przywolanej
juz frazy Witka. Jesli przyjmiemy, ze aktorski film fabularny jest pet-
noprawnym sposobem narracji historycznej, musimy z tego stanowiska
wyciagnac pelne konsekwencje dotyczace takze mozliwych wykroczen
(przez ekranowa narracje) poza stan wiedzy historycznej. Mamy tu naj-
czesciej (i w omawianym wypadku) do czynienia z komunikatem, ktérego
tre$c¢ jest ontologicznie fikcjonalna, lecz ktory zarazem zacheca do czyta-
nia jej w trybie faktualnym. Nie moze on by¢ uznany za li tylko odbiorcze
,widzimisi¢”, albowiem jest ,programowany” przez sam tekst filmowy,
ktory staje sie tym bardziej ,, autentyczny”, im sprawniej postuguje sie
$rodkami wytwarzajacymi wrazenie realnosci, i ktéry zyskuje na wiary-
godnosci, jesli zawiera instytucjonalny ,placet” pod postacia ekspertyz
historykow lub relacji czlonkéw ekipy zaswiadczajacych, ze ich celem
jest odwzorowanie autentycznych zdarzen.

Tworcy tego rodzaju filméw powinni by¢ swiadomi, ze ich dzieta beda
czytane w trybie ,tak wlasnie byto” (jesli w gre wchodzi fabularyzacja
wydarzen autentycznych) lub ,tak bywalo” (gdy wezmiemy pod uwage
kategorie reprezentatywnosci i prawdopodobienstwa). Jesli tworca filmu
historycznego nie chcialby narazi¢ sie na zarzut niezgodnosci z wiedza
o okresie, jaki przedstawia, moze wybrac jedna z trzech strategii postepo-
wania. Po pierwsze, moze wprowadzi¢ do swiata przedstawionego jakis
istotny achronologizm lub element fantastyczny, ktéry podwazytby wraze-
nie realnosci. Po drugie, efekt taki moze osiagnac przez zabiegi stylistyczne
— zastosowanie chwytow, ktore przypominalyby widzowi, ze , to jest tylko
film”. Po trzecie wreszcie, sposobem unikniecia nieporozumien (najprost-
szym i najtanszym z ekonomicznego punktu widzenia) jest wprowadzenie
do filmu napisu, ktéry informowatby, Ze wszystkie wydarzenia sa fik-
cyjne. W serialu Nasze matki, nasi ojcowie nie wykorzystano zadnej z tych
mozliwosci. Odznacza si¢ on zarazem stosunkowo wysokim poziomem
autentyfikacji, wytwarzanym zaréwno na plaszczyznie obrazéw profilmo-
wych (scenografia, kostiumy), stylu wizualno-dzwiekowego (praca kamery
i montaz), jak i poprzez cechy niediegetyczne (informacja o konsultacjach
historycznych) oraz kontekstualne parateksty (informacje z press-booka).

Gdy zas idzie o sceny z oddzialem Armii Krajowej, to niewatpliwie
zostaly one zrealizowane i zmontowane w taki sposdb, by przedstawic
te formacje jako ugrupowanie nastawione antysemicko. W konsekwencji,
w serialu zaprezentowano taka oto wizje II wojny $wiatowej, podczas
ktdrej to polscy partyzanci z AK zatrzaskujg zasuwy w pociggu wioza-
cym zydowskich wiezniow do Auschwitz, tych ostatnich za$ uwalnia
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bohater, ktéry sam siebie uznaje za Niemca. Sceny te pelnia istotng role
znaczeniotworcza, ktdrej tres¢ wyczerpuje sie w stwierdzeniu: ,niemieccy
nazisci mogli liczy¢ na pomoc AK w swych zbrodniczych dziataniach
podszytych antysemicka nienawiscig”.

W werdykcie z 28 grudnia 2018 r. (ogloszonym po pieciu latach od
ztozenia pozwu) sedzia Kamil Grzesik, ktory od poczatku procesu pro-
wadzit sprawe, uznal, Ze takie rozpoznanie dokonane przez bieglego
mozna uznac¢ za argument potwierdzajacy naruszenie débr osobistych
powodow. W mys$l postanowienia sagdu pozwani mieli zaptaci¢ 20 tys. zt
zadosc¢uczynienia, a takze zamiesci¢ — w mediach polskich i niemieckich
— przeprosiny, w ktorych tresci bedzie stwierdzenie, ze miniserial Nasze
matki, nasi ojcowie zawiera w swej treSci nieuprawnione sugestie dotycza-
ce rzekomego wspotdzialania AK w przeprowadzeniu Holokaustu oraz
reprezentowania postaw antysemickich przez wszystkich Zotnierzy tej
formacji. Pelnomocnik pozwanych zapowiedziat apelacje; wyglada wiec
na to, ze story is not over.
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