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Powstale w ostatnich trzech dziesiecioleciach XX wieku sztuki teatralne Stanistawa
Stratiewa posiadajq istotne miejsce we wspotczesnej dramaturgii butgarskiej. Do tej
pory tlumaczone byly na wiele jezykdw europejskich oraz doczekaly sie udanych insce-
nizacji poza granicami Bulgarii, przyczyniajac sie do popularyzacji rodzimych osiggnie¢
sztuki teatralnej. Tworczosc¢ Stratiewa, poprzez liczne zabiegi deformacyjne na ptasz-
czyznach $wiata przedstawionego oraz jezyka, stanowi wyrazny znak przezwyciezania
klasycznych rozwigzan dramatycznych i najczesciej wpisywana w jest nurt groteskowy,
ktérego poczatek wyznacza sie na lata 60. minionego wieku. Tym samym analizy i inter-
pretacje dramatéw bulgarskiego tworcy dokonywane sa przy pomocy statych odniesien do
terminow absurdu, groteski, komizmu, satyry i ironii. Odwotanie do eksperymentu arty-
stycznego to takze proba przezwyciezania schematycznej i ideologicznej sfery dramatu
socrealistycznego, rozwijajacego sie w krajach stowianskich po Il wojnie swiatowe;j.
S. Stratiew z powodzeniem wykorzystuje mozliwosci tkwigce w sile oddziatywania oraz
wieloznacznosci kategorii groteski i absurdu. Poczawszy od udanego debiutu drama-
turgicznego w 1974 roku (Rzymska taznia), sztuki Stratiewa byly wystawiane w Teatrze
Satyrycznym w Sofii, zyskujac uznanie publicznosci i wpisujac sie na state do stotecznego
repertuaru. Dramaturg butgarski ujawnia rowniez postawe ironisty i satyryka, majac
w pamieci osiggniecia rodzimej tradycji teatralnej, a zwtaszcza wzorzec techniki
komediowej wyksztalconej w czasie odrodzenia narodowego (Wasit Drumew, Dobri
Wojnikow). W opracowaniach literaturoznawczych zgodnie podkre$la sie teze o pokre-
wienstwie strategicznym oraz estetycznym tworczosci Stratiewa i Jordana Radiczkowa
- nazywanego mistrzem bulgarskiej groteski. Wielokrotnie zwracano uwage takze na
geneze groteski w dramatach Radiczkowa (bazujacej na modelu ludowym) i Stratiewa,
ktorego przede wszystkim interesujg stawiane w krzywym zwierciadle uktady polityczno-
-spoteczne.

Tradycyjne stownikowe definicje groteski podkreslaja scisty zwiazek tej kategorii este-
tycznej z pojeciami absurdu, fantastyki, brzydoty, karykatury, jednoczesna obecnoscia
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komizmu i tragizmu, prowokacyjnym nastawieniem wobec utrwalonej w $wiadomosci
spolecznej zdroworozsadkowej wizji $wiata, lekcewazeniem obowigzujacego dekorum
i parodystycznym stosunkiem do panujacych konwencji literackich i artystycznych, nie-
jednorodnoscia stylowa, taczeniem sktéconych wzorcéw stylowych, kontrastowaniem
sposobu wypowiadania z sytuacja wypowiedzi. Niemiecki literaturoznawca Wolfgang
Kayser wskazuje na niekwestionowang korelacje miedzy groteska i absurdem: ,$wiat
wyobcowany wyklucza orientacje, pojawia sie jako absurd. Zarysowuje sie w tym momencie
roznica miedzy groteskowoscia a tragicznoscia, ktora zrazu takze kryje w sobie absurd”
(Kayser 1979: 277) oraz ,istota groteskowosci nie sg wszelako sporadyczne naruszenia tadu
moralnego czy podwazanie zasad, na ktorych on sie opiera (moze to by¢ co najwyzej jeden
ze sktadnikow). Przede wszystkim chodzi tu o zanik juz chocby tylko fizycznej orientacji
w $wiecie. | na koniec: pierwiastek tragiczny nie tkwi w catkowitej niepojetnosci. Tragedia
jako forma artystyczna wlasnie w bezsensownym, absurdalnym daje przeczucie mozliwosci
sensu. Odnajdujemy go w losie zgotowanym przez bogéw i w wielkosci tragicznych
bohaterow, objawiajacej sie dopiero w cierpieniu. Tworca groteski nie moze i nie powinien
podejmowac prob usensownienia, nie powinien jednak réwniez unikac absurdu” (Kayser
1979: 277). Odwolania do kategorii groteski pozwala tworcom teatralnym na zmierzenie
sie z absurdalnoscia rzeczywistosci, co w przypadku artystéw wschodnioeuropejskich
z pewnoscig nalezy laczy¢ z nonsensem socjalistycznych uktaddw czy tresci 6wczesnego
zycia. Jak pisat Lech Sokot ,specyficzna wlasciwos¢ groteski sprawia, ze tworzac swiat
umowny a jednoczesnie konkretny, budujac znak - model rzeczywistosci z elementow
ludzkiego, realnego swiata, ukazuje takie jego sprzeczne cechy, ktore z koniecznosci
ukonstytuowac¢ musza wlasnie efekt groteskowy” (Sokot 1971: 42). Towarzyszace grotesce
kategorie satyry i ironii s3 uznawane bardzo czesto za zjawiska jej pokrewne (Janus-Sitarz
1997: 36). Na ogot uwypuklaja postawe wyzszosci i dystansu autora wobec opisywanego
zjawiska. Linda Hutcheon podkresla funkcje pragmatyczng i semantyczng ironii oraz
satyry:

Pragmatyczna funkcja ironii polega na zasygnalizowaniu warto$ciowania, i to prawie zawsze
pejoratywnego. Ironiczna drwina przejawia sie na ogot w formie wyrazen pochwalnych, implikujacych
jednakze osad negatywny. Na plaszczyznie semantycznej forma wyrazniej pochwaty stuzy ukryciu
drwiacej oceny czy tajonej nagany (Hutcheon 2002: 168-169). Satyra jest forma literacka zmierzajaca
poprawiania pewnych przywar i gltupoty w ludzkim postepowaniu poprzez o$mieszanie ich.
Przypadlosci te mozna najogdlniej traktowa¢ jako pozatekstowe, w tym sensie, ze sa one z reguly
natury moralnej lub spotecznej, a nie literackiej (Hutcheon 2002: 171).

Literaturoznawca Bohdan Dziemidok traktuje satyre jako rodzaj komizmu:

Gdy zlo jest niedostrzegane, satyryk stara sie je zdemaskowac, ujawnic¢ jego szkodliwos¢, wywotac
gniew i oburzenie oraz zagrzac¢ do walki z nim. Gdy zto jest oczywiste, ale r6wnoczesnie potezne
i wzbudzajace strach, satyryk stara sie wydoby¢ wszystkie jego stabosci, wywotaé¢ w $wiadomosci
przeciwnikow tego zta uczucie wyzszosci, wzgardy i w ten sposob dodac im odwagi, przekonac ich, ze
zwyciestwo jest mozliwe (Dziemidok 2011: 195).
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Satyryk miatby wiec manifestowaé postawe niezgody i buntu wobec zla spotecznego,
dyskredytowac sztuczng wzniostosé, podejrzany patos wszelkich ideologii, uktadow
spotecznych czy instytucji. Jak wspominata Rosica Dimczewa, w tworczosci dramaturgicz-
nej S. Stratiewa satyrze i grotesce towarzyszy czesto karykatura (JumueBa 1995-1996: 151)
- majaca scisty zwiazek z rzeczywistoscia, pozwalajaca w sposob sugestywny i czytelny
uwypukli¢ jej absurdalnosé. Anna Topatdzikowa uznaje, ze Stratiew dostrzegajac
paradoksy egzystencji ,urzeczywistnia satyryczng groteske w absurdalnych metaforach”
(TomanmxukoBa 2012: 59).

W intrygujacy sposob konstruuje Stratiew $wiat przedstawiony w dramatach Rzymska
Eaznia (1974) i Owca (1976), stanowiacy bezposrednig aluzje do realiow minionego
systemu politycznego, ograniczajacego szeroko rozumiane prawo ludzkie do wolnosci.
Gléwni bohaterowie w obu sztukach posiadajg tozsamo brzmiace imie i nazwisko - Iwan
Antonow, stajac sie postaciami symbolicznymi, reprezentujacymi ludzi uwiktanych w
absurdalng sytuacje polityczno-spoteczng. Kolejna paralele, we wspomnianych tekstach
scenicznych, stanowi motyw postawienia do gory nogami pospolitego zycia przecietego
obywatela. W Lazni jako konsekwencja odnalezienia sladow starozytnej tazni rzymskiej
podczas prozaicznego remontu mieszkania, w Owcy jako nastepstwo kupna niskiej jakosci
zamszowej marynarki oraz podjecia decyzji o jej podstrzyzeniu na wsi.

Iwan Antonow z dramatu £aznia, udajac sie na zastuzony kilkunastodniowy nadmorski
wypoczynek, poleca fachowcom wymiane podtogi w swoim mieszkaniu. Podczas
czynnosci remontowych zostaje odkryta taznia rzymska z czasow Pompiliusza. Odtad
prywatna przestrzen zyciowa Antonowa przeksztatca sie w miejsce publiczne. Wielkiej
wagi znalezisko, o randze dobra ogélnonarodowego, staje sie obiektem zainteresowania
wielu beneficjentéw. Gléwny bohater jest zmuszony do podejmowania szeregu - skazanych
na niepowodzenie - dziatan, majacych na celu zwrdcenie uwagi odpowiednich instancji
na ustawowe przywileje prawowitego wlasciciela mieszkania. Antonow nie odnajduje
wlasciwego organu panstwowego, ktory wziatby pod rozwage argumenty zwigzane
z prawem do prywatnosci i silng potrzeba powrotu do anonimowego zacisza domowego.
Groteskowe znieksztalcenie uwypukla i obnaza absurdalnos¢ dziatania systemu politycz-
nego, uderzajacego w wolnosc¢ i godnos¢ czlowieka, dyskredytuje takze géornolotny jezyk
propagandy, usilujacy usprawiedliwiac jego funkcjonowanie.

W sztuce Owca Iwan Antonow udaje sie na prowincje, gdzie z powodzeniem dopro-
wadza do ladu feralng, zamszowa marynarke. Konieczno$¢ zaksiegowania czynnosci
zostaje uregulowana wystawieniem pokwitowania za postrzyzyny prywatnej owcy. Zgoda
glownego bohatera na wystawienie dokumentu stanowi istotny moment, w ktorym
zostaje uruchomiona nieprzewidywalna machina biurokratyczna. Za wyimaginowa-
ng, postrzyzong owce, ktora Antonow rzekomo hobbistycznie hoduje w wannie, nalezy
zaplaci¢ podatek. Wizyta w urzedzie skarbowym to poczatek trudnej i zawitej wedrowki
po instytucji-labiryncie. Antonow paradoksalnie zostaje zmuszony porzuci¢ obowiazki
zawodowe wykladowcy akademickiego, poniewaz kolejne dni zajmuja mu btadzenie po
instytucji i starania o odpowiednie wypelnienie kodekséw i dyrektyw, opracowanych na
mocy ustaw panstwowych. W obu dramatach akcja nabiera wartkiego biegu, by w finale
ulec nieoczekiwanemu rozwigzaniu.
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Podejmowane w ostatnich latach badania dotyczace kwestii wyraznej odrebnosci
pojmowania absurdu i jego przedstawienn na Wschodzie Europy (w odréznieniu od
zachodnioeuropejskich realizacji), akcentuja przede wszystkim fakt obarczania ,odpowie-
dzialnos$cia za brak sensu nie $wiata - ale konkretnego uktadu stosunkéw spotecznych”
(Sugiera 1996: 62). Osadzenie akcji w rozpoznawalnej przez odbiorce rzeczywistosci,
bohater jako jednostka borykajaca sie z dziwacznym uktadem norm/ukladéw spotecznych,
wyrazne stopniowe ograniczanie wolnosci, liczne deformacje na ptaszczyznie jezyka
$wiadczace o niemoznosci lub pozornosci porozumienia miedzyludzkiego - to jedynie
niektore ze znaczacych elementow odrebnosci modelu absurdu wschodniego, wiasciwe dla
dramaturgii Stawomira Mrozka, Stanistawa Rézewicza, Vaclava Havla czy Istvana Orkény.
Konstrukcja ideowo-formalna dramatéw Stanistawa Stratiewa z pewnoscig pozwala
uzupelni¢ liste wschodnioeuropejskich absurdystéw o nazwisko autora butgarskiego.

Spietrzenie sytuacji nonsensu przesadza o sukcesywnej i wszechogarniajacej bezsilnosci
wynikajacej z — pozostajacych pod znakiem zapytania - problemoéw, wahan i rozterek.
Warstwa werbalna, posiadajaca prymarne znaczenie dla rzeczywistosci groteskowej, ujawnia
gtownie obecnos¢ tak zwanego ,absurdalnego betkotu”. Jak pisze Anna Janus-Sitarz ,zatem
nie tylko w chaosie stéw tkwi niebezpieczenstwo. Problem polega na tym, ze tych stow
juz nikt nie stucha” (Janus-Sitarz 1997: 88). W tekstach dramatycznych Stratiewa mozna
odnalez¢ wiele przyktadéw $wiadczacych o schematycznym sposobie myslenia bohaterow,
ktorzy artykutuja wlasne niedorzeczne pragnienia poprzez nonsensowne klisze oraz frazesy,
uniemozliwiajace jakakolwiek komunikacje. W dramacie Rzymska taznia pojawiaja sie
liczne wypowiedzi oparte na obsesyjnie powtarzanych, szablonowych frazach, ktére okazuja
sie by¢ narzedziami manipulacji gléwnego bohatera Iwana Antonowa. Dla przyktadu Docent
- naukowiec pragnie odnies¢ zawodowy sukces — zdoby¢ tytut profesora dzieki dysertacji,
bedacej wynikiem szczegotowych badan przeprowadzonych narzymskim znalezisku. Kieruja
nim osobiste ambicje, che¢ osiggniecia sukcesu oraz perspektywa latwego wzbogacenia
sie. Nie uznaje za naduzycie karykaturalne i nagminne odwolywanie sie do gérnolotnych
haset, stawiajacych na piedestale dobro ludzkosci kosztem zamachu na wolnos¢ przeciet-
nego cztowieka. Z uptywem czasu rozmowy Antonowa z Docentem nabierajg agresywnego
charakteru, stajq sie sposobem wzajemnego zastraszania, tym samy ujawnia sie postawa nie-
skrywanej brutalnosci i wrogosci oraz fakt uprzedmiotowienia cztowieka:

HBan AHTOHOB (npexocea 20 a0ocan): A na 3HaeTe CIy4aiiHO KOJIKO TOAMHU aBaT 3a MPeayMHILI-
neHo y6uiicTBo? B ciyyaii ue yGuerpr ce mpegaze cam.

HMouenrst: He Bu cbBeTBaM. MiMaM MHOTO 3/ipaB OpraHusbM, a U KP'bBHATA MU TPYIIA € OT Hal-
pasnpoctpaneHuTe. OmuT 3a y6uiicTBO caMo 1je 3a6aBu paboTaTa.

HNBan AHTOHOB: A chBecCT nMare 1u?

Jouenrst: MiMam Buciue 06pasoBaHue.

HBan AuToHOB (suka): Ho Torasa mu gaiiTe HoBa Kblja!

Jouenrspr: Hue ce 3aHnMaBamMe caMo C Hellja, MO-CTAPU OT XUJISLA TOSUHH.

HBan AHTOHOB: A c YOBeKa Ha Cpe/jHa Bb3PACT, KOMTO MCKA /Ia JKUBee HOPMAJIHO, He TIoBeve, KOU ce
3aHuMaBa? C yoBeKa Koii ce 3aHUMaBa?

Jouentsr (60uea pamene): He 3Ham, He e B Mosita o6mact. [Turaiire ,Copcnpaska”

(Crpatues 2002: 35).
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Antonow z dramatu Owca nie jest jedyng ofiarg biurokratycznej maszyny. Podczas
wedrowki po urzedzie, gtéwny bohater wraz z towarzyszacymi mu przyjaciotmi, trafia
na cztowieka wiszacego od dwdch miesiecy w zepsutej windzie. Uwieziony mezczyzna
wyjasnia, ze z powodu nieobecnosci konserwatora dzwigéw jego pobyt w instytucji
panstwowej przedtuza sie w nieokreslonym czasie. Poktada jednak nadzieje w mozliwo-
$ciach swojego zdolnego syna, ktory porzucit nauke w gimnazjum i zapisat sie na kurs
technika konserwacji dzwigow - w celu uwolnienia swojego ojca. Wiszacy wypetnia
bezbarwne dni nauka angielskiego, czytaniem zaprenumerowanych czasopism oraz
zyczliwymi radami kierowanymi do petentow odwiedzajacych urzad. Stworzony przez
Stratiewa bohater literacki moze razi¢ sztucznoscia oraz marionetkowoscia. Stanowi typ
cztowieka, ktéry zaakceptowat absurd, o czym $wiadczy bezdyskusyjne przyjecie hasta
»pomocy ludzkosci” - wymyslonego na potrzebe chwili przez urzad i majacego uzasadnia¢
jego bezsensowne tkwienie miedzy pietrami. Chetnie poddaje sie rowniez doswiadcze-
niom medycznym, celem sprawdzenia kondycji cztowieka pozostajacego w bezruchu,
w ktorych upatruje szansy nadania sensu swojej ,ograniczonej” egzystencji. Wiszacy w
windzie nie bierze pod uwage prawa do buntu, ktory bytby dowodem jego cztowieczen-
stwa i walki o wlasng godnos¢. Zaakceptowanie absurdu sytuacji sprawia, ze nie moze
wyjs$¢ poza schemat narzuconej mu roli oraz ironicznie zdystansowac¢ sie wobec $wiata
postawionego na opak. Opiera swoje zycie na ztudnych wyobrazeniach, utwierdzajacych
nonsens egzystencji. Dla Antonowa toczacego nieustajaca walke z absurdem, podobny typ
zachowania jest niezrozumiaty. Jednak Wiszacy objasnia:

Bucemust: Kato nosucure, uie Bu crtaHe sicHo. Kpeusix mppBuTe JBa-TpH JHH, CjIe], TOBA Bedye MoJiex
LIETTHENIKOM, a HaKpast IUIakax 6e3 r1ac, HaMax Bede I/1ac... A mocjie nprex HellaTa TaKuBa, KAKBUTO
ca. KakBo ga npaBsa? OnuTax BCUYKO, BCUYKU POJHWHU, BCUUKH NTO3HATH, YUPEXJEHUETO OTHAYAIO0
ce 3aHMMaBallle C MeHe, HO [ToCJIe 3aZla4rTe T'Y IMOT'b/IHaXa, TO BCe IaK He ce 3aHMMaBa C PEMOHT Ha
acaHcbopH, U Me 3abpasuxa (CtpaTues 2002: 78).

Jednostka zmierza do kapitulacji, lecz zgoda na absurd rodzi kolejne nonsensowne
sytuacje. Antonow jest daleki od postawy pasywnej i obmysla rodzaj ucieczki, ktora
winna wyprowadzi¢ go z sytuacji absurdalnej. Przypomina tym samym bohatera znanego
ze wschodniego modelu absurdu, tzw. niepogodzonego z rzeczywistoscig - cztowieka o
,wolnym umysle”.

Bohaterem dajacym przyzwolenie na absurd jest takze ratownik wodny z dramatu
taznia Rzymska. Mlody mezczyzna wypelnia otrzymane polecenie stuzbowe, obligujace
go do zapewnienia bezpieczenstwa na terenie znaleziska. Chociaz narzucony obowigzek
urzedowy jest pozbawiony sensu, ratownik bezrefleksyjnie, niczym marionetka, stara
sie wykonywa¢ nowa role nalezycie i sumiennie. Nie przeszkadza mu nawet fakt, ze
faznia nie zostanie napeilniona woda. W nowym miejscu pracy oddaje sie prostodusz-
nym marzeniom o rzekomej mozliwosci wykorzystania tazni dla szkolenia sportowcow
- przysztych mistrzéw ptywackich. Snute w wolnych chwilach wznioste, lecz naiwne
i sztuczne idee nie majg zadnego pokrycia w rzeczywistosci. Kreacja bohatera $wiadczy, ze
jest to postac groteskowa, niezdolna do decydowania o wltasnym losie, uwieziona w masce,
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marionetce czy blaznie, stajac sie postacia symbolicznga, uniwersalng (Janus-Sitarz 1997:
88). Odwotanie do znieksztalcenia groteskowego uwypukla nielogiczno$é i niepewnos¢
rzeczywistosci, w ktorej brakuje zdrowego rozsadku.

W podobnym groteskowym tonie prowadzone sa rozmowy z innymi beneficjentami
- bezposrednio zainteresowanymi nieoczekiwanym odkryciem w salonie Antonowa.
Cekow - trudniacy sie nielegalnym wywozem z kraju antykow, ikon oraz monet, proponuje
Antonowi biznes zycia, dotyczacy intratnego eksportu tazni rzymskiej (pocietej na
drobne czesci) na Zachod. Diamandiew - agent nieruchomosci sugeruje Antonowi zbycie
mieszkania na rzecz swego klienta. Jednak szansg dokonania transakcji okazuje sie adopcja
przysztego nabywcy - ten zas okazuje sie, bagatela, 52-letnim mezczyzna.

Finat sztuki okazuje sie by¢ hiperbolizacja sytuacji absurdalnej, wyolbrzymieniem
stanu niedorzecznosci. Wszyscy zainteresowani odpowiednim ,uzyciem” starozytnego
znaleziska probuja wymoc na Iwanie Antonowie ostateczng decyzje. Kazdy z uczestnikow
w ostatecznej konfrontacji powtarza znane, wielokrotnie powtarzane i charakterystyczne
dla siebie formutki (stowa oraz cate sekwencje) w sposdb wrecz obsesyjny. Podobny
chwyt zostal nazwany przez badacza absurdu wschodniego Krzysztofa Plesniarowicza
- ,<syndromem zdartej ptyty> (,i na poziomie stéw, i na poziomie catych struktur
scenicznych”, jak to ujmowat Nyczek, co w sumie miato wyrazac absurd ,zycia w systemie
spotecznym o przetragconym kregostupie jezyka” (Plesniarowicz 2000: 35). Nieoczekiwanie
w momencie akumulacji chaotycznych fraz Iwan Antonow decyduje sie na gest negacji
i odrzuca intratne propozycje oraz towarzyszace im puste hasta. Tym samym prezentuje
postawe satyryczno-ironicznej wyzszosci wzgledem spietrzonej, groteskowo zdeformo-
wanej sytuacji, ponizajac fatszywa wzniostosc haset Docenta i ratownika, a takze nachalne
propozycje dorobkiewiczow Cekowa i Diamandiewa.

W dramacie Owca Stratiew kreuje, jak juz wspomniano, specyficzny obraz urzedu
oraz przedstawicieli panstwowych. Budynek instytucji przypomina nieprzenikniony
labirynt, w ktédrym nie sposéb odnalez¢ orientacje i dotrze¢ do odpowiedniego gabinetu,
co przywotuje na mysl zmagania z systemem biurokratycznym Jozefa K. ze stynnego
Procesu Frantza Kafki. Absurdalno-groteskowe przeksztalcenie ukazuje nieustanne
rotacje, nieoczekiwane reorganizacje w obrebie obiektu, co sprawia, ze petenci zmuszeni
sa do blgkania sie w labiryncie korytarzy. Z niewyjasnionych przyczyn schody prowadzace
do biura naczelnika ulegaja zamurowaniu. Mezczyzna uwieziony od dtuzszego czasu w
budynku instytucji, tak ttumaczy ciagte modyfikacje:

CTWIBT TYK € TOJIKOBA ANHAMHUYEH, Ye He MOXe Jja ce MUC/IU. MOoXe Jja ca Ch3Janu JBa HOBU CEKTOPA,
a MOXXe U [a ca CJIe/IU TPU cTapy. HUILIO ¢ MOTOXUTETHOCT He MOXKe Jia Ce Kayke — TpsiGBa Ja ce ThPCH.
(Crparues 2002: 81).

Stratiew w didaskaliach objasnia, ze postaci urzednikéw, do ktorych w czasie swej
wedréwki dociera Iwan Antonow, winien grac¢ ten sam mezczyzna — bezimienny, zacho-
wawczy, ubrany w elegancki garnitur. Przedstawiciel instytucji postuguje sie zawsze
i niezmiennie jezykiem oficjalnym, nowomowa socjalistyczna — opartg na sloganach, pro-
pagandzie, pustych hastach, siegajac najczesciej po frazesy znane z minionego porzadku
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politycznego, typu: ,panstwo to my’, czy ,zbiorowa odpowiedzialnos¢”. Kazde kolejne
,starcie” z urzednikiem konczy sie wzburzeniem Antonowa, jednak biurokrata pozostaje
niewzruszony i nieprzejednany. Urzednicy z zasady nie ukazuja ,ludzkiej twarzy” - nawet
jesli rozumieja dramat petenta, to jednak obowiazek zawodowy nakazuje im rzetelnie
wypetniaé¢ odgorne polecenia, jakkolwiek bylyby one pozbawione sensu. ,System nie
przyznaje sie do btedéw” - stwierdza w rozmowie jeden z urzednikéw. Rosica Dimczewa
twierdzi, ze:

...urzednicy, grani przez jednego aktora obrazuja konwencjonalnosc¢ oraz role maski w funkcjonowaniu
jednostki spotecznej - jednocze$nie przytomni i zmanierowani, zastygaja w roli sztucznego przedmiotu.
Ta dwuptaszczyznowo$c¢ sprawia, ze teatralnos$¢ nabiera niezwyktej gtebi oraz tajemniczej mocy
oddziatywania. Jedynie na scenie moze zosta¢ zdemaskowane powszechne zaburzenie relacji miedzy
iluzja a rzeczywisto$cig, ktorg obrazuje urzednik w swoich kolejnych wcieleniach® (Jumuesa 2000: 3).

Podobna kreacja bohatera wskazuje na che¢ uwypuklenia marionetkowosci postaci
oraz $wiadomej rezygnacji z nadania jej rysu psychologicznego, co jest elementem charak-
terystycznym dla modeli wschodniego absurdu.

Biurokratyczny system dotyka takze swa bezdusznoscia pewna rodzine. Iwan Antonow
trafia przez przypadek do pokoju, w ktéorym zamieszkuje od pieciu lat mtode matzenstwo
z malym dzieckiem. Kobieta objasnia, ze zaraz po narodzinach na chrzcie synek otrzymat
imie Cwetomir, ktdre nie figuruje w spisie ,}adnych imion”, wiec rejestracja dziecka okazata
sie niemozliwa. Natomiast w mysl funkcjonujacego prawa, jesli jednostka nie figuruje
w dokumentach - oficjalnie nie istnieje. Antonow i jego przyjaciele sg $wiadkami poru-
szajacego obrazu: kobieta w fartuchu obiera ziemniaki na obiad, na drugim planie wida¢
rozgrzany piec, a na nim dymiace garnki. Rodzinna atmosfera urzeka Zoro, zmeczonego
bezsensowna wedrowka:

YKopo: YMopux ce. YMopux ce fa BBPBS, Ja [OKa3BaM, Ja BAUTaM CKaHJa/H, ja ce KaTepsi Mo CThIOH.
YMopux ce za BbPBS 10 T€3U KOPUAOPH U [1a TOHSI UICTHHATA, He MU Ce X0 U Beue, yMOPEH CbM. Beue
CHhM Ha YeTUPUHNCET U JBe TOJVWHHU, He ChbM MJIaJ, UCKaM /la UMaM CeMeHCTBO, /iella, )KeHa MU /la Me
rmocpelia o MpecTU/Ka BKbIH... A BpeMeTO CM MUHABa, HUe BbhPBUM I10 Te3U KOPUJOPH CJiefi OBLATa
Y He Ce 3Hae KOTa Ile W3J/Ie3eM U Lie U3ie3eM JI1 U300110... 3HaM, IIPUSITE/I CbM TH OT LeTUHCTBO, HO
Y a3 CbM YOBEK, M a3 MCKaM [Ia XUBes KaTo xopara. YoBeK )kxuBee BeJHBK... [...] To3u mbT e 6e3KpaeH.
He mu ce BbpBU 110 Hero, J0KaTO KamHa cbBceM. JKMBOTHT v MHUHaBa, UCKaM Zia XUBes KaTO YOBEK
(Crpatues 2002: 105).

Zoro odczuwa powazne zmeczenie absurdalnoscia podejmowanych dziatan. Pragnie
normalnosci, ludzkich odruchow, ciepta, mitosci... Wotanie o elementarne wartosci,
w kreowanej przez Stratiewa groteskowej rzeczywistosci, moze wywotaé¢ poczatkowo
zdziwienie. Tesknota bohatera za przywréceniem podstawowych zasad, ewokowana zostaje

' Tlumaczenie wlasne - DGS.
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- wylaniajacym sie raptownie w labiryncie pustych korytarzy — obrazem cieplego zacisza
domowego. Nagte doswiadczenie nadmiaru nonsensu Zoro prébuje wyrazi¢ za pomoca
jasnych formut jezykowych, zwracajac uwage na zwykle ludzkie pragnienia. Wizja kochajacej
zony, dbajacej o ciepto rodzinnego gniazda, okazuje sie niezwykle kuszaca. Przyjaciel
Antonowa dwukrotnie podkres$la kwestie potrzeby normalnosci, co wiaze sie z absurdalng
konieczno$cia przekonywania innych, ze ,jest sie czlowiekiem” i pragnie sie ,,zy¢ jak ludzie”.
Podobna strategie w kreacji bohatera, wlasciwg wschodniemu modelowi absurdu, opisata
Marta Sugiera, analizujac dramaturgie Istvana Orkenyego. Okresla sie ja: ,dochodzeniem
do glosu uczuc¢ zwyktych ludzi, ktdrzy nie dajg sie sttumic¢ nawet w nieludzkich warunkach”
(Sugiera 1996: 53-54). Podobny chwyt oznacza, ze postaci literackie ,nie tyle odnosza
zwyciestwo nad groteskowa forma, co trwaja na przekdr niej” (Sugiera 1996: 48). Ostatecznie
Iwan Antonow znajduje sposob pokonania biurokratycznego systemu. Postanawia na
skwerku przed urzedem wypasac¢ swoja marynarke, ogtaszajac wszem i wobec, Ze jest
to owca. Odwazna demonstracja nie jest do przyjecia przez odgérne wladze, poniewaz
oznacza $miale wykpienie prawa. Miejscowy urzad zostaje zmuszony do ponownego roz-
patrzenia sprawy Antonowa i rozprawienia sie z krnagbrnym wiascicielem marynarki. Tym
razem jednak decyzje zapadaja na korzy¢ zainteresowanego, urzednicy organizujg uroczystq
kolacje, w czasie ktorej zostaje ,skonsumowana” sporna i fikcyjna owca.

Finat dramatéw faznia rzymska oraz Owca stanowi nieoczekiwane odwrdcenie
nonsensownych sytuacji oraz raptowna zmiane punktu widzenia. Gtéwni bohaterowie
decyduja sie na gest odrzucenia hiperbolizowanej sytuacji absurdalnej. Nie mozna jednak
nazwac ostatnich scen analizowanych utworéw scenicznych przezwyciezeniem absurdu
i groteski, lecz raczej mozliwo$cia chwilowej negacji poprzez mozliwosci ironii i satyry
oraz typem umiejetnosci zycia w nieprzeniknionym swiecie deformacji.
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